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UWAGI
WSTEPNE

Zebrane fragmenty dokumentéw — relacji, dziennikow,
notatek, listow, grypsow, opowiadan, wierszy — nie two-
rzq kompletnego zestawienia faktéw. Stanowiq emocjo-
nalny obraz ,wojny”, dokonujqcej sie bardziej w naszej
Swiadomosci (takze podswiadomosct) niz na ulicach miast
1 murach wiezien. Stan wojenny, cho¢ odwotany, trwa w
wielu z nas. Tym wiekszq wage moze mieé refleksja nad

pierwszym odruchem buntu. I nad jego wygasaniem.

(W stanie, Wydawnictwo Przedswit, Karta, 1984)



Literatura polska zawsze towarzyszyla narodowi w chwilach
dla niego przelomowych. Tak bylo i tym razem, kiedy kaprys hi-
storii wyznaczyl date 13 grudnia 1981 roku.

Dekret Rady Panstwa o wprowadzeniu stanu wojennego, ogra-
niczajacy wolno$c¢ stowa, nie przeszkodzit wydawnictwom nieza-
leznym. Mimo represji, aresztowan, rewizji, konfiskaty sprzetu
poligraficznego, w Polsce kwitnie ,drugi obieg”. Tak nazywa sie
dzialalno$¢ wydawnicza prowadzong poza zasiegiem cenzury.

Dzieje cenzury w naszym kraju sa nieodlgcznie zwigzane z wal-
ka narodu o niezalezno$é. Poczawszy od XIX wieku w Polsce
obowigzuje prawo prasowe panstw zaborczych, wprowadzajace
cenzure w zakresach politycznym, §wiatopogladowym i obycza-
jowym. W zaborze rosyjskim do 1905 roku obowigzuje cenzura
prewencyjna, po rewolucji stosowano cenzure represyjna. Zgode
na druk wydawal Warszawski Komitet Cenzury. W okresie Drugiej
Rzeczypospolitej ogloszono prawo wolno$ci prasy, zapisujac ten
akt w konstytucji marcowej w 1921 roku. W Polsce powojennej
cenzure wprowadzono na mocy dekretu z dnia 5 lipca 1946 roku,
powolujac Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk.
Niektorzy badacze uwazaja, ze niezalezny ruch wydawniczy zo-
stal wymuszony przez ingerencje cenzury, totez zjawisko
»drugiego obiegu” sytuuja w granicach czasowych jej istnienia
—tj. od 5 lipca 1946 roku do 7 maja 1990, kiedy to na mocy prze-
mian ustrojowych zapoczatkowanych przez ,,okragly sto6l” i wybory
do Sejmu i Senatu w czerwcu 1989 roku, zostala zniesiona'. Adam
Rolinski wskazuje na rozwoj podziemnych drukéw w okresie oku-
pacji hitlerowskiej. Opracowanie materialow konspiracyjnych,

t Adam Rolinski, Drugi obieg wydawniczy w Polsce powojennej [w:] Drugi obieg wydawniczy
w Polsce w latach 1976-1990 w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej, Wystawa w Bibliotece Naro-
dowej im. M. Mazvydasa w Wilnie, Krakéw — Wilno 1994, s. 17.

8 POEZJA SWIADECTWA I SPRZECIWU



wydanych w okresie drugiej wojny Swiatowej, ktére przygo-
towal Wladystaw Chojnacki, liczy 2000 tytuléw czasopism,
2700 drukow zwartych i ok. 1800 drukow ulotnych?. ,,Prawie
zupekie brak danych — pisze Rolifiski — na temat produkcji wy-
dawniczej, prowadzonej przez Polakow pod okupacja sowiecka.
A tutaj wladnie nalezy szukaé prapoczatkdéw drugiego obiegu wy-
dawniczego, ktory rozwiniety do olbrzymich rozmiaréw w latach
osiemdziesiatych, przyczynil sie walnie do erozji systemu komu-
nistycznego w Polsce™.

Duzo zwolennikéw ma stanowisko, ktore laczy ,,drugi obieg”
z powstaniem opozycji demokratycznej po wydarzeniach w Ur-
susie i Radomiu w 1976 roku. Powolany wéwczas Komitet Obrony
Robotnikéw — KOR zaczal wydawaé pierwsze niezalezne pisma:
,Komunikat” oraz ,Biuletyn Informacyjny”. Na koniec lat 70.
XX wieku przypada prawdziwa eksplozja pism i drukéw, wyda-
wanych poza zasiegiem cenzury, by przywola¢ tylko niektore:
»Zapis”. ,Puls”, ,Spotkania”, ,Droga”, ,Hutnik” oraz pozniejsze
~Arka”, \Wezwanie”. W 1977 roku powstalo pierwsze niezalezne
wydawnictwo, zalozone przez Mirostawa Chojeckiego — Nieza-
lezna Oficyna Wydawnicza. W §lad za nim uruchamiano nowe:
Krag, Wydawnictwo im. Konstytucji 3 Maja, Biblioteka Historycz-
na, dzialajace w stanie wojennym Warszawska Niezalezna Oficy-
na Poetow i Malarzy, CDN, Wydawnictwo ,,Przed$wit” (wszystkie
w Warszawie), Krakowska Oficyna Studentow — KOS, Biblioteka
Obserwatora Wojennego, Wydawnictwo Krzyza Nowohuckie-
go, ABC, Oficyna Literacka (wszystkie w Krakowie), Mloda Pol-
ska (Gdansk), Wydawnictwo Spotkania (Lublin). Wydawano nie

2 Ibid., s. 17.

3 Ibid., 17. Podobnego zdania jest Lestaw Maleszka: ,»Drugi obieg» istnial w Polsce, odkad za-
instalowat sie tu sowiecki komunizm”. Zob. Lestaw Maleszka, O drugim obiegu wydawniczym,
ibid., s. 9.
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tylko pisma, biuletyny, ulotki, broszury. Oficyny te przygotowaty
do druku kilkaset publikacji ksiazkowych. Najstynniejsze z nich
to Archipelag Gulag Aleksandra Solzenicyna, Na nieludzkiej zie-
mi Jozefa Czapskiego, W domu niewoli Beaty Obertynskiej, Inny
Swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego+.

Dzi$ jeszcze, po uptywie kilkunastu lat zjawisko ,,drugiego obie-
gu” nie jest w pelni poznane, ani opisane. Nie ogarniajg go biblio-
grafie drukow zwartych wydanych poza zasiegiem cenzury czy
wydawnictw podziemnych w powojennej Polsces. Obecnie zadanie
gromadzenia i opisu zbiorow podjela dzialajaca przy Bibliotece Ja-
giellonskiej Fundacja Centrum Dokumentacji Czynu Niepodleglo-
Sciowego, organizujac akcje ,zbierania bibuly”.

Plonem dzialan wydawcow niezaleznych, prowadzonych z na-
razeniem zycia i w warunkach konspiracyjnych — gdzie$§ w piwnicy
lub na strychu — sa odbite na powielaczu lub w technice sitodruku,
albo przy zastosowaniu przemyconych z zagranicy maszyn off-
setowych, wiersze stanu wojennego. Po pierwszych momentach
autentycznego dramatu i oszolomienia, spowodowanego decyzja
w nocy 13 grudnia 1981 roku, ktory byt udzialem calego spoleczen-
stwa polskiego, takze twoércow kultury, literatura polska powsta-
je jak Feniks z popioléw, by towarzyszy¢ narodowi, jak zawsze,
w chwilach zametu historii.

4 Szersze omoOwienie zjawiska niezaleznego obiegu wydawniczego wykracza poza ramy pracy.
Zob. Jan Brzeski, Drugi obieg wydawniczy w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej, ibid., Jan
Brzeski, Adam Rolinski, Wydawnictwa drugiego obiegu w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej,
»Biuletyn Biblioteki Jagielloniskiej”, Krakow 1995, Wydawnictwa podziemne w powojennym
Krakowie. Materialy z sesji naukowej, Krakow 1993.

5Zob. Marek Jastrzebski, Poza zasiegiem cenzury. Materialy do bibliografii drukéw zwartych
13 XII — 31 XII 1988, Warszawa 1994, Krzysztof Labedz, Wydawnictwa historyczne ,,drugiego
obiegu" w Polsce. Materiaty do bibliografii adnotowanej za lata 1980-1982, Warszawa 1989,
Jadwiga Czachowska, Beata Dorosz, Literatura i krytyka literacka poza cenzurq 1977-1989 (Bi-
bliografia drukow zwartych), Warszawa 1991, Bibliografia podziemnych drukéw zwartych z lat
1976-1989, oprac. G. Fedorowicz, K. Gromadziniska, M. Kaczynska, Warszawa 1995, Internetowe
opracowanie drukéw zwartych podziemnych i emigracyjnych przygotowane przez Krzysztofa
Bronowskiego, (adres internetowy: kabrongcageocities. com; kabronhotahotmail.com)
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Dramatyczna sita impulsu dziejowego wyzwolila inwencje li-
teracka na niespotykang dotad skale i zaowocowala zjawiskiem,
okreSlanym jako fenomen poezji stanu wojennego.
Anka Kowalska daje Swiadectwo temu zjawisku piszac: ,W kobie-
cych obozach wladze wiezienne zabieraly kazdy zapisany skrawek
papieru — zgodnie zresztg z dekretem o internowaniu; najczesciej
robiono podczas rewizji przed transportami. Od 13 grudnia pro-
wadzilam rodzaj kalendarium. (...) Co mozna bylo ocali¢, mu-
sialo zmie$ci¢ sie w bibulkach wielkosSci znaczka pocztowego;
tu przyszla z pomoca lakoniczno$¢ poetyckiej formuty. Stad za-
miast dziennika — wiersze” . Znamienne, ze na wezwanie chwi-
li historycznej odpowiedzieli poeci wszystkich pokolen: Czestaw
Milosz, Zbigniew Herbert, Wiktor Woroszylski, Artur Miedzy-
rzecki, Miron Bialoszewski, Kornel Filipowicz, Anka Kowalska,
Ernest Bryll, Adam Zagajewski, Ryszard Krynicki, Julian Korn-
hauser, Stanistaw Baranczak, Barbara Sadowska, Leszek Szaru-
ga, Antoni Pawlak, Piotr Sommer, Jarostaw Marek Rymkiewicz,
Lech Dymarski, Jacek Bierezin, Leszek Budrewicz, Lothar Herbst,
Tomasz Jastrun, Jan Polkowski, Bronistaw Maj. Oprocz poetow
profesjonalnych glos zabrala cala rzesza anonimowych twoércow,
totez w dorobku poezji stanu wojennego obok utworéw ujawniajg-
cych kunszt poetyckiej refleksji pojawiaja sie wiersze mniej udane,
wrecz grafomanskie.

Analizujac liryke tego czasu nalezy zdaé sobie sprawe, ze jest
ona nie tylko zjawiskiem literackim, ale takze socjolo-
g icznym, oddajacym nastrdj i atmosfere przezy¢ stanu wo-
jennego. Pewne uproszczenia, ktorych nie ustrzegla sie tworczos$c
tego czasu, sa rezultatem szczegolnej sytuacji artysty, zawieszone-
go pomiedzy — jak to ujat Adam Zagajewski w tytule swych esejow

° Anka Kowalska, Wiersze z obozu internowanych, Biblioteka Obserwatora Wojennego, Krakow
1983, s. 3.
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— solidarnoscia a samotnosScig’. Wtopienie sie w zbiorowos¢, cho¢-
by w imie najszlachetniejszych idei, jest zawsze zgubne dla tworcy,
podobnie zreszta jak i dla kazdej jednostki. Stanistaw Baranczak
oceniajac po latach liryke stanu wojennego napisat:

»,Kiedy dzi$§ patrzymy wstecz na literature stanu wojennego,
to rzeczy artystycznie dobre odrézniaja sie od zlych na bardzo
prostej zasadzie: w tych pierwszych jest zawsze obecne rozdwo-
jenie, czy przynajmniej sprzeczne napiecie pomiedzy poczuciem
solidarno$ci ze zbiorowo$cig a poczuciem samotno$ci w thumie.
Te rzeczy w dobrej literaturze zawsze wystepuja we wzajem-
nym powigzaniu, nawet gdy — jak w opowiadaniach Andermana
— na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze jedna z nich dominuje. An-
derman nieslychanie ostro atakuje terror pewnych zbiorowych
mitow albo stereotypow zachowan, ale jakas wiez elementarnej
ludzkiej solidarnosci ze «skrzywdzonymi i ponizonymi» zawsze tu
istnieje. Rzeczy zle literacko natomiast absolutyzuja jeden z tych
dwu biegunow: albo poeta podpisuje sie pod zagdaniami zbioro-
wosci tak, ze jego samego poza wspolnymi wartoSciami nie wi-
da¢, albo, obrazony na zbiorowos$¢, wynosi sie ponad nig tak, ze
widac juz tylko jego. Przyklady? Przykladem pierwszej z tych dwu
absolutyzacji moze by¢ liryka Tomasza Jastruna pisana w stanie
wojennym. Przykladem drugiej — bede zlosliwy — liryka Tomasza
Jastruna pisana po stanie wojennym”® .

Celem naszej pracy jest prezentacja fenomenu poezji stanu
wojennego. Material badawczy stanowi ok. 1000 wierszy wyda-
nych w tomikach i antologiach w ,,drugim obiegu” oraz Zr6dla za-
mieszczone w Internecie? . Poza terenem naszych zainteresowan

7 Adam Zagajewski, Solidarno$é i samotno$é. Eseje, Krakow 1986.

8 Stanislaw Baranczak, Zaufaé nieufnosci. Osiem rozmow o sensie poezji 1990-1992, Biblioteka
NaGlosu, Krakéw 1993, s. 125.

9 Pod adresem: http:// infoseek, icm. edu.pl. znajduje sie 36747 pozycji odpowiadajacych na hasto
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pozostaly wiersze opublikowane na tamach prasy podziemne;.
Wymagaja one odrebnego opracowania, cho¢ wstepne rozezna-
nie doprowadzaja nas do wniosku, iz w gazetach i biuletynach
mozna znalez¢ te same utwory, ktore zostaly wydrukowane
w formie drukéow zwartych. ,,Solidarnos¢”, ,Tygodnik Mazowsze”
w nr 2 z dnia 11 lutego 1982 roku publikuje najstynniejszy wiersz
tego czasu Ostatnia szychta na KWK ,Piast”, ,,Biuletyn Malopol-
ska” nr 2 (styczen 1982) zamieszcza tekst Pamiect siedmiu z ,, Wuj-
ka”, wydaje tez numer specjalny poswiecony poezji stanu wojen-
nego. Otwiera go liryk Mitosza Ktéry skrzywdzites.
Wprowadzenie w Polsce stanu wojennego bylo wstrzasem,
ktéry traktujemy jako przezycie generacyjne dla wybranego kre-
gu tworcow. Poezja powstala po 13 grudnia 1981 roku jest Swia-
dectwem epoki, zapisem zmagan czlowieka z historig i wlasnym
losem. Jezyk tradycji, obecny w tych zapiskach wierszowanych,
notatkach i brulionach, przywolanie literatury romantycznej i to-
poséw mesjanistyczno-martyrologicznych, wskazuje na cigglosc
dos$wiadczen wszystkich pokolen Polakéw. Wyznacza je walka
0 wolnos$¢, godno$¢ i narodowe istnienie. W momencie przyste-
powania do pracy nad poezja stanu wojennego stan badan ograni-
czal sie do kilkunastu artykuléw, drukowanych gtéwnie w prasie
»drugiego obiegu”. Obecnie dostepne sa publikacje Dobrochny Da-
bert Zbuntowane wiersze. O jezyku poezji stanu wojennego oraz
Danuty Dabrowskiej Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce
w latach 1980-1990, co wskazuje na zainteresowanie zagadnie-
niem. Ujecie Dabert z perspektywy lingwistycznej jest dla badan
historyczno-literackich waznym i pozytecznym punktem wyj-
Scia, gdyz pokazuje podloze zmian semantycznych i nacechowan

»poezja stanu wojennego” (dane z 30 stycznia 1999 roku), materialéw nas tu interesujacych jest
jednak znacznie mniej.
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stylistycznych warstwy jezykowej poezji. Dagbrowska z kolei po-
ezje stanu wojennego traktuje jako ,wiersze okoliczno$ciowe”,
Scidle oparte na realiach 13 grudnia 1981 roku. Syntetyczne uje-
cie zagadnienia wymaga uwzglednienia twoérczoSci wysokoar-
tystycznej i nieprofesjonalnej. Tematem naszych rozwazan jest
obraz stanu wojennego w liryce ,wysokiego obiegu” i poezji oko-
licznoSciowej, uprawianej przez twoércoOw czesto anonimowych,
nieprofesjonalnych.

Niniejsza praca wobec wyzej wymienionych ksigzek sytuuje sie
komplementarnie; niektére zagadnienia prébuje opisaé innymi
metodami, inne za$ rozwija i dopelia. Uzupelnienie wydaje sie
szczegblnie wazne wowcezas, gdy przedstawiana jest sfera przezyé
zbiorowych, lub gdy analizuje sie jezykowy obraz Swiata, czy tez
gdy prezentuje sie sposoby konceptualizacji rzeczywisto$ci.

Specyfika bardzo r6znorodnego materiatu literackiego wyma-
gala r6znych metod badawczych. Obok inspiracji lingwistyki ko-
gnitywnej, wspolczesnej folklorystyki, intertekstualno$ci, obok
ustalen stylostatystycznych i socjologiczno-literackich siegano
po semiotyke i hermeneutyke. Autorka ma jednak swiadomosg¢,
ze niewielki dystans czasowy powoduje nieuchronnos$¢ opero-
wania kategoriami pojeciowymi i ocenami z repertuaru krytyki
literackie;j.

Odmienno$¢ dwoch nurtéw w poezji stanu wojennego: twor-
czo$ci ,wysokiego obiegu” i okoliczno$ciowej miala tez konse-
kwencje w przyjetej przez nas metodzie badawczej. O ile w przy-
padku liryki okolicznos$ciowej mozna méwic o unifikacji poetyki;
wiersze te zgodnie mieszcza sie w kanonie realizujacym ,.kod
polskosSci” i nawigzujacym do jezyka tradycji, o tyle w poezji wy-
sokoartystycznej indywidualizm twoércy determinuje sposob od-
czuwania i opisu rzeczywisto$ci, a zatem liryka Jastruna, Maja,
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Polkowskiego i innych poetow, mimo wspolnego punktu wyjscia,
uklada sie w odrebne Swiadectwo czasu i epoki.

Dzi$ prawde o tamtych idealach, dazeniach, zmaganiach mozna
juz tylko wyczytaé z pozotklych wierszy odbitych na powielaczu,
czarno-biatych fotografii, piosenek Jan Krzysztofa Kelusa. Poezja
stanu wojennego jest dla obecnych pokolen swiadectwem czasu,
ktéry minal bezpowrotnie.

Anna Skoczek






STAN WOJENNY
JAKO PRZEZYCIE
GENERACYJNE



»0glaszam, ze w dniu dzisiejszym ukonstytuowala sie Wojsko-
wa Rada Ocalenia Narodowego. Rada Panstwa w zgodzie z posta-
nowieniami Konstytucji wprowadzila dzis o péinocy stan wojenny
na obszarze calego kraju” — tymi stowami zwrocit sie do narodu
general Wojciech Jaruzelski w niedziele 13 grudnia 1981 roku.
Pierwszy komunikat nadalo Polskie Radio o godz. szostej rano.
Uchwale o wprowadzeniu stanu wojennego podjeta Rada Pan-
stwa (mimo trwania sesji sejmu) na posiedzeniu zwolanym w nocy
z 12 na 13 grudnia. ,Przybyli zajeli miejsca w sali konferencyjnej
wokot owalnego stotu. Przed kazdym z siedzacych lezala teczka
ze sporym pakietem drukow. Wsrod nich dekret o wprowadzeniu
stanu wojennego, ktéry de facto juz trwal. Trwala akcjainterno-
wania, na ulice miast wyprowadzono wojsko. Nadzwyczajne po-
siedzenie Rady Panstwa mialo by¢ formalno$cia, ale nawet jako
formalno$¢ gwalcilo porzadek konstytucyjny: trwala sesja Sejmu,
a wobec tego tylko Sejm byt uprawniony do podjecia tego aktu™.

Wniosek postawiony przez 6wczesnego wiceministra obrony
narodowej generala Tadeusza Tuczapskiego przyjeto jednoglo-
$nie. Tylko Ryszard Reiff, przewodniczacy Stowarzyszenia PAX,
mial odwage zaprotestowac. Rada Panstwa, wprowadzajac swoja
decyzje, powolala sie na zapis konstytucyjny dopuszczajacy moz-
liwo$¢ wprowadzenia stanu wojennego, cho¢ nie zostat on nigdy
sprecyzowany w formie ustawy czy dekretu, oglosita takze Dekret
Rady Panstwa z dnia 12 grudnia 1981 r. o stanie wojennym, ktory
ograniczal podstawowe prawa obywateli w tym prawo do nietykal-

nosci osobistej, tajemnicy korespondencji, wolnos$ci stowa, druku,

! Przemowienie przewodniczacego Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego generala armii Wojcie-
cha Jaruzelskiego [w:] Stan wojenny w Polsce pod red. Feliksa Prusaka, Warszawa 1982, s. 177.
2 Relacja uczestnika obrad, cyt. za: Lech Walesa, Droga nadziei, Krakow 1990, s. 238.
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zgromadzen, wiecow? . W calym kraju wylgczono telefony i telek-
sy (z wyjatkiem sieci polaczen rzadow4ych, wojskowych, milicyj-
nych i kolejowych), zawieszono ukazywanie sie wiekszosci tytutow
prasowych (oprocz dziennika partyjnego ,Trybuna Ludu” i pism
wojskowych), przejeto kontrole nad radiem i telewizja (spikerzy
telewizyjni wystepowali w mundurach wojskowych). Ograniczono
swobode poruszania sie. Aby zmieni¢ miejsce pobytu, trzeba bylo
uzyska¢ przepustke, wydawana przez jednostke administracji te-
renowej. Odwolano zajecia w szkolach i na wyzszych uczelniach
do 3 stycznia. Zawieszono dzialalno$¢ wszystkich zwigzkéw zawo-
dowych i organizacji spotecznych oraz zniesiono prawo do straj-
kow i akeji protestacyjnych. Ogloszono militaryzacje 129 zakladow
pracy i r6znych dziedzin przemyshu w tym gérnictwa, energetyki,
komunikacji, telekomunikacji. Dekrety Rady Panistwa z 12 grudnia
1981 1. zaostrzaly przepisy karne, wprowadzono tryb postepowa-
nia doraznego, rozszerzono zakres postepowania uproszczonego
1 przyS$pieszonego oraz zwiekszono kompetencje sadow wojsko-
wych. W zmilitaryzowanych zakladach pracy wydawane polecenia
mialy charakter rozkazu wojskowego. Wprowadzono godzine mili-
cyjna od 10 wieczorem do 6 rano. Dekrety Rady Panstwa, podob-
nie jak akty wykonawecze tj. 4. rozporzadzenia Rady Ministréw,
2. rozporzadzenia Ministra Spraw Wewnetrznych i 1. Ministra
Sprawiedliwo$ci zmienily dotychczasowy system prawa PRL.

3 W art. 4. 1. Dekretu Rady Panhstwa z dnia 1981 r. o wprowadzeniu stanu wojennego (Dz. U.
nr 29, poz. 154) czytamy: ,Wprowadzenie stanu wojennego powoduje czasowe zawieszenie lub
ograniczenie okreslonych w Konstutucji Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej i innych ustawach
oraz umowach miedzynarodowych, ktérych PRL jest strona, podstawowych praw obywateli,
a w szczegodlnosci: nietykalno$ci osobistej, (art. 87 ust. 1. Konstytucji), nienaruszalnosci miesz-
kan i tajemnicy korespondencji (art. 87 ust. 2. Konstutucji), prawa zrzeszania sie (art. 84 ust. 1.
Konstutucji), wolnosci stowa, druku, zgromadzen, wiecoéw, pochod6éw i manifestacji (art. 83 ust.1
Konstytucji). Zob. Stan wojenny w Polsce, op. cit., s. 147.
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Dekrety Rady Panstwa z dnia 12 grudnia 1981 r. o stanie wo-
jennym, podobnie jak decyzja o jego wprowadzeniu, przygotowane
byly duzo wezeéniej* Potwierdzenie tego faktu znajdujemy roéwniez
w tajnych dokumentach Biura Politycznego KC PZPR. W protokole
nr 18 z posiedzenia Biura Politycznego KC PZPR z dnia 5 grudnia
1981 r. odnotowano nastepujacy gtos Wojciecha Jaruzelskiego:

~Jest to potworna, makabryczna kompromitacja dla partii,
ze po 36 latach sprawowania wladzy trzeba jej broni¢ silg mili-
cyjna. Ale przed nami nie ma juz nic. Trzeba by¢ przygotowanym
do podjecia decyzji, ktéra pozwoli uratowac to, co podstawowe.
Cze$c¢ aktywu zyje mitem stanu wojennego, czeS¢ administracji
mitem reformy. Te mity trzeba wypeki¢ trescig pracy zdecydo-
wanego do dzialania aktywu, a nie liczy¢ tylko na sily wojska
i milicji i na to, ze stan wojenny i reforma wszystko cudownie od-
mienig. Trzeba mie¢ $wiadomo$¢, ze jesli nie potrafimy poderwac
ludzi w zakladach, to stan wojenny sam niczego nie zmieni (...).
Na dzisiejszym posiedzeniu BP nie podejmujemy ostatecznych
decyzji. Konkretna decyzja, czas, miejsce i sposoby dzialania za-
leza od wielu okoliczno$ci, od dzialan przeciwnika, od wsparcia
wewnetrznych sojusznikéw (...). Trzeba wewnatrz i na zewnatrz
kraju tworzy¢ przekonanie, ze dzialamy shusznie i w poczuciu naj-
wyzszej odpowiedzialnoSci. Robi¢ wszystko, aby stan wojennynie
byl pojeciem, ktérym my operujemy, ze robimy wszystko wlasnie
po to, aby tego stanu konfrontacyjnego nie bylo. Spoteczenstwo
musi by¢ przekonane, ze nawet radykalne $rodki sa po to, by kon-
frontacji nie bylo, by nie bylo dwoch walczacych stron. Mowie-
nie o konfrontacji to skandaliczny blad polityczny i psychologicz-
ny. Nie my chcemy konfrontacji, a nasz przeciwnik™. O planach

4 Zob. Jerzy Holzer, Krzysztof Leski, Solidarno$é¢ w podziemiu, £.6dz 1990, s. 7.
5 Dokument nr 77 [w:] Tajne dokumenty Biura Politycznego. PZPR a ,,Solidarnos$é¢” 1980-81, opr.
Zbigniew Wlodek, Londyn 1992, s. 568-569.
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wprowadzenia stanu wojennego w Polsce wiedzial tez putkownik
Ryszard Kuklinski, ktory jako cztonek Sztabu Generalnego Wojska
Polskiego — zdaniem Czeslawa Kiszczaka — znat szczegobly ope-
racji®. Kuklinski wraz z rodzing opuscil Polske prawdopodobnie
nocg 6 na 7 lub 7 na 8 listopada 1981 roku ewakuowany przez
wywiad amerykanski. Powstaje pytanie, do dzi$ nie wyjasnione
dlaczego Amerykanie nie ujawnili rewelacji Kuklinskiego i nie
ostrzegli ,,Solidarno$ci” przed planowang akcja? Peter Schweizer,
autor ksiazki Victory czyli zwyciestwo, uwaza, ze informacje Ku-
klinskiego byty malo wiarygodne. ,Administracja (amerykan-
ska — przyp. A.S.) podejrzewala, ze w Polsce zorientowano sie,
iz sg przecieki i usitowano dezinformowaé¢ Kuklinskiego. Ponie-
waz sytuacja nie byla jasna, a Rada Bezpieczenstwa Narodowe-
go trwala w zawieszeniu, nie podjeto konkretnych dziatann™. Po-
dobne stanowisko zajal Wladystaw Sila-Nowicki, ktory twierdzi,
ze wypuszczenie z kraju Kuklinskiego bylo celowe. Mial on zapew-
ni¢ strone amerykanska, ze nie dojdzie do interwencji radzieckiej
w Polsce®. Czeslaw Kiszczak taka interpretacje zdecydowanie od-
rzuca’. Witold Beres$ i Jerzy Skoczylas uwazaja, ze strona amery-
kanska nie podjela zadnego dzialania, by nie prowokowac czynne;j
obrony zorganizowanej przez ,Solidarno$¢”, gdyz ta moglaby do-
prowadzi¢ do wybuchu wojny domowej w Polsce®. Czyn putkowni-
ka Kuklinskiego gloryfikuje natomiast Zbigniew Brzezinski. Jego
zdaniem ujawnione przez Kuklinskiego informacje o planowanym

© Witold Beres, Jerzy Skoczylas, Generat Kiszczak mowi... prawie wszystko, Warszawa 1991, s. 171.
7 Peter Schweizer, Victory, czyli zwyciestwo, Warszawa 1994, s. 72.

8 Witold Bere$, Jerzy Skoczylas, op. cit., s. 176.

9 Zdaniem Czestawa Kiszczaka taka interpretacja bytaby prawdopodobna, gdyby Kuklifiski oka-
zal sie agentem wywiadu radzieckiego, choé przyznaje, ze to hipoteza ,karkotomna”. Witold Be-
re$, Jerzy Skoczylas, op. cit., s. 177.

10 Tbid., s. 176. Podobne stanowisko Richarda Pipesa, doradcy do spraw Europy Wschodniej w ad-
ministracji Ronalda Reagana, okreslone jako wybor mniejszego zta prezentuje Wojciech Jaruzel-
ski. Zob. Wojciech Jaruzelski, Stan wojenny. Dlaczego..., Warszawa 1992, s. 358.

STAN WOJENNY JAKO PRZEZYCIE GENERACYJNE 21



wkroczeniu wojsk radzieckich do Polski (decyzja taka miala by¢
podjeta z poczatkiem grudnia 1981 r.) umozliwily podjecie przez
Amerykanow akcji dyplomatycznej, w efekcie ktorej do zbrojne;j
interwencji Moskwy nie doszlo''. Jednoznaczne rozstrzygniecie
tego problemu, dzi$ jeszcze, wobec nieujawnienia akt CIA, KGB
i archiwow MSW, nie wydaje sie mozliwe.

Termin wprowadzenia stanu wojennego w Polsce nocg z 12
na 13 grudnia nie byt wybrany przypadkowo. Byly to dni wolne
od pracy (sobota, niedziela), stad nieobecno$é robotnikéw w za-
kladach pracy ograniczala ewentualnos$¢ strajkéw i dodatkowych
ofiar w przypadku ich lamania. 18-20 grudnia mijal ostateczny
termin wypuszczenia ostatniego rocznika pelmiacego stuzbe woj-
skowg, ktéremu czas stuzby przedluzano juz dwukrotnie (na ko-
lejne przedhuzenie musialby wyrazi¢ zgode sejm), a bez udzialu
do$wiadczonych zoklierzy zasadniczej stuzby wojskowej operacja
mogla sie nie uda¢. Ponadto wladze nie chcialy dopuséci¢ do zapla-
nowanej przez ,,Solidarno$¢” ogblnopolskiej manifestacji w dniu
17 grudnia 1981 r. Czestaw Kiszczak otrzymal wiadomo$é o roz-
poczeciu operacji od gen. Wojciecha Jaruzelskiego 12 grudnia
o godz. 14, potrzebowal bowiem o$miu godzin, by rozesta¢ rozkazy
do podlegtych sobie struktur2.

Przed péinoca 12 grudnia 1981 r. rozpoczely sie pierwsze in-
ternowania. Zatrzymano na czas nieokres$lony i umieszczono
w oSrodkach odosobnienia m.in. Bialolece, Jaworzu, Goldapi, Dar-
towku oraz w wiezieniach w Wierzchowie Pomorskim, Kwidzyniu,
Nowym Wis$niczu i innych, wielu dzialaczy ,,Solidarno$ci” oraz
osoby zwigzane z opozycja demokratyczng (ludzie kultury i nauki,
czlonkowie KOR-u, KPN-u, Ruchu Mlodej Polski). Internowano

1 Ibid., s. 182.
2 Tbid., s. 130.
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tez 32— osobowa grupe bylych prominentéw, oskarzonych o do-
prowadzenie kraju do glebokiego kryzysu w latach 70., wérod nich
Edwarda Gierka, Piotra Jaroszewicza, Edwarda Babiucha, Jana
Szydlaka, Jerzego Lukaszewicza, ale nie zdecydowano sie na ich
procesy. Dokladna liczba internowanych nie jest znana. Rzecznik
rzadu PRL Jerzy Urban wymienia liczbe ok. 5 tysiecy. Nie wszy-
scy umieszczeni na listach zostali zatrzymani w pierwszych godzi-
nach czy dniach stanu wojennego, unikneli oni internowania lub
pozbawiono ich wolno$ci znacznie pézniej. Byla tez grupa ludzi
zwolnionych po krétkim czasie, ale grono internowanych powiek-
szali uczestnicy strajkow, do ktorych doszto w calym kraju. Zro-
dla oficjalne ujawnione przez wiceministra spraw wewnetrznych
gen. Boguslawa Stachure dnia 9 grudnia 1982 roku wymieniaja
liczbe 10 131 internowanychs.

Wsrod internowanych znalezli sie czolowi dzialacze ,,Solidar-
nosci”, zatrzymani w wiekszoSci w Gdansku w hotelach, gdzie
przebywali po zakonczonych debatach Komisji Krajowej, obradu-
jacej w Stoczni Gdanskiej w dniach 11-12 grudnia. Lech Walesa
zostal przetransportowany do Warszawy, a nastepnie umieszczony
w Otwocku, potem za$§ w Arlamowie. Po miesigcu — 21 stycznia
1982 r. — wreczono mu decyzje o internowaniu'.

Zatrzymania unikneli natomiast Zbigniew Bujak — przewod-
niczacy Regionu Mazowsze ,,Solidarno$ci”, Wladystaw Frasyniuk
— przewodniczacy Regionu Dolnoslaskiego ,,Solidarnosci”, An-
drzej Stowik — przewodniczacy Regionu Lodzkego ,,Solidarnosci”.
Na wolnoSci przebywali tez niektorzy czlonkowie Prezydium Ko-
misji Krajowej ,,Solidarnosci™s.

13 Podaje za: Jerzy Holzer, Krzysztof Leski, op. cit., s. 9 oraz Mirostawa Marody, Dtugi final, War-
szawa 1995, s. 11.

14Zob. Lech Walesa, op. cit., s. 255-257.

15 Zob. Jerzy Holzer, Krzysztof Leski, op. cit., s. 11-12.
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W pierwsza noc stanu wojennego internowano grupe inte-
lektualistow, przybyla na Kongres Kultury Polskiej. Zwotlano
go do Warszawy, trwatl od 11 grudnia do czasu jego odwolania
13 grudnia. Inicjatorem kongresu byl Komitet Porozumiewaw-
czy Stowarzyszen Tworczych i Naukowych powstaly we wrzesniu
1980 roku ,jako jeden z rezultatow polskiego Sierpnia™®. Wérod
czlonkow Komitetu Organizacyjnego Kongresu Kultury byli Jerzy
Andrzejewski, Kazimierz Dejmek, Aleksander Gieysztor, Tadeusz
Kantor, Antonina Ktoskowska, Gustaw Holoubek, Andrzej Wajda,
Jacek Wozniakowski, Stefan Zélkiewski. Kongres jako ,,pierwsza,
niezalezna impreza spoleczna” mial przemowi¢ ,nie sztucznym,
a autentycznym glosem polskiej kultury™’. Nie zdazyt.

Bezposrednia reakcja na wprowadzenie stanu wojennego byl
spontaniczny wybuch strajkéw okupacyjnych. W calym kraju
do strajku przystapito 180 zakladéw pracy’®. W wiekszoSci po-
czyniono tylko przygotowania. Strajki upadaly zwykle po kilku
godzinach lub dniach wskutek zagrozenia ze strony milicji badz
wojska. W mniejszych zakladach pracy zazwyczaj interweniowaly
Zmotoryzowane Odwody Milicji Obywatelskiej (ZOMO), wieksze
pacyfikowano przy pomocy wojska; czolgi lub inne pojazdy pan-
cerne forsowaly bramy zakladu i ogrodzenia, nastepnie akcje kon-
tynuowaty oddzialy ZOMO. Do strajku przystapita zaloga Stoczni
Gdanskiej, gdzie Mirostawowi Krupinskiemu udato sie powotaé
Krajowy Komitet Strajkowy. 16 grudnia ZOMO dokonalo ostatecz-
nej pacyfikacji stoczni, czolg staranowat symboliczng Brame nr 2,
przed ktora staly Trzy Krzyze upamietniajace ofiary Grudnia 1970
roku. Opér strajkujacych lamano milicyjnymi patkami, nastapi-

16 Kazimierz Dziewanowski, Kongres Kultury: kto, po co i dlaczego? [w:] Grazyna Pomian, Pol-
ska Solidarno$ct, Paryz 1982, s. 450 oraz Gabriel Meretik, Noc generata, Warszawa 1989, s. 21.
7 Ibid., s. 451.

8 Liczbe te podaje za: Wiestaw Zablocki, Stan wojenny w Matopolsce, Krakow 1994, s. 18.
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ly nowe aresztowania. Silny punkt oporu powstal w krakowskich
zakladach pracy. Najwazniejsze znaczenie miat strajk okupacyjny
w Hucie im Lenina. Na czele Regionalnego Komitetu Strajkowe-
go HiL stangl Mieczystaw Gil, aresztowany nastepnie i skazany
na 4 lata wiezienia za kontynuowanie dziatalno$ci zwigzkowej
w warunkach stanu wojennego. Do huty, w ktérej schronili sie tak-
ze pracownicy innych zakladow i studenci, noca z 15 na 16 grudnia
wkroczyly oddzialy ZOMO, thumigc bezwzglednie op6r. Do akcji
protestacyjnych przystapiono takze we Wroclawiu. Strajkowatl
PaFaWag, Dolmel oraz Uniwersytet Wroclawski i Politechnika,
w ktorej doszto do wyjatkowo brutalnych akeji oddziatu zomow-
cow. Najwiekszy zasieg mialy jednak akcje strajkowe Gornego Sla-
ska. Do najtragiczniejszych wydarzen doszto w kopalni ,Wujek”
w Katowicach. Przebywajaca na jej terenie 3-tysieczna zaloga sta-
wila opor, oddzialom skierowanym do pacyfikacji zakladu. Doszlo
do uzycia broni palnej. Zginelo dziewieciu géornikow, 22 odniosto
rany postrzalowe®.

Najdluzej, strajkowala zaloga kopalni ,Piast” w Tychach.
28 grudnia o godzinie dwudziestej gornicy poddali sie. To, co sie
stalo w Polsce 13 grudnia i bezposrednio po tej dacie, Wiestaw
Zablocki tak skomentowat: ,,0d samego zarania tzw. wladza ludo-
wa opiera sie na wytworzonej dla niej (potem przez nig) sytuacji
militarnej, a dopiero w oparciu o militarng podstawe sprawuje
wladze. Jest wiec pewna analogia sytuacji z grudnia 1981 r. do sy-
tuacji z 1944 r. Model ustrojowy i prawny zostal narzucony spote-
czenstwu polskiemu w 1944 r. przy pomocy wojska (wtedy zreszta
gléwnie nie polskiego) i model ten zostal obroniony przy pomocy
wojska w 1981 (tym razem polskiego)™°.

v Zob. Jerzy Holzer, Krzysztof Leski, op. cit., s. 12-20 oraz Solidarnos¢ Malopolska w podziemiu,
opr. Waldemar Bukowski, Krakéow 1991, s. 8-11.
20 Wiestaw Zablocki, op. cit., s. 15.
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Wojciech Jaruzelski w przeméwieniu z 13 grudnia nakreslil wi-
zje Polski stojacej u progu katastrofy, a stan wojenny jako sytuacje
powstrzymujaca proces upadku i anarchii. Wina za destrukcje
kraju, kryzys ekonomiczny, trudne warunki zycia i braki zywno$ci
obarczyl ,,Solidarnos¢”, w strajkach upatrujac gtéwna przyczyne
zla. Zwiazek zawodowy zostal oskarzony o dgzenia do konfron-
tacji z administracja partyjno-panstwowa, podwazanie sojuszy
miedzynarodowych, gléwnie ze Zwigzkiem Radzieckim i prébe
przejecia wladzy — tak odczytano wezwanie ,,Solidarno$ci” do wy-
borow do rad narodowych. Rzeczywiscie szesnascie miesiecy dzia-
lalnoSci pierwszego niezaleznego i samorzadnego zwigzku zawo-
dowego w Polsce tj. czas od sierpnia 1980 r. do grudnia 1981 r. jest
okresem trudnym. Pogarszajace sie warunki zycia powoduja fale
strajkow. Koncza sie one zwykle ustepstwami wladz i podwyzka
wynagrodzen, co jest zacheta do protestow innych zalég. Proces
dialogu, podjetego pomiedzy ,Solidarnoscig” a rzadem PRL, obfi-
tuje w momenty kryzysowe. Powolany przez sejm w dniu 11 lutego
1981 1. (zgodnie z zaleceniem VIII plenum KC PZPR) na stanowi-
sko premiera Wojciech Jaruzelski zaapelowal o ,,90 spokojnych
dni”. Trwal wlaénie chlopski protest w Rzeszowie, zakonczony
18 lutego podpisaniem kompromisowego porozumienia i strajk
studentow w Lodzi, ktéry doprowadzil do rejestracji Niezalez-
nego Zrzeszenia Studentow 17 lutego 1981 r. Rozpoczal sie okres
wzglednego spokoju. Trwal miesigc. Zaklécily go wydarzenia
w Bydgoszczy. 19 marca 1981 r. na sesje Wojewodzkiej Rady Naro-
dowej zostali zaproszeni przedstawiciele pracowniczej i chlopskiej
»Solidarno$ci” z przewodniczacym Regionu Bydgoskiego Janem
Rulewskim na czele. Zaproszenie wyniknelo z naciskow NSZZ
Rolnikéw Indywidualnych, ktérzy domagali sie uznania przez rzad
wiejskiej ,,Solidarnos$ci” ,,za spoleczno-zawodowego reprezentanta
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rolnikow indywidualnych™*. Po wstepnych referatach obrady za-
mknieto nie dopuszczajac do glosu przedstawicieli ,,Solidarnosci”.
Pozostali oni w budynku domagajac sie zwolania drugiej czesci
sesji. Wicewojewoda zazadal opuszczenia przez nich sali w cig-
gu 10 minut. Zwigzkowcy byli zdeterminowani, nieprzewidziany
manewr wladz spowodowal wzrost napiecia i doprowadzil do dra-
matycznych zachowan. Pojawila sie grozba strajku powszechnego.
Po uplywie zapowiedzianego terminu na sale weszla 200-osobo-
wa grupa milicji i zaczela zgromadzonych usuwac sila. Bylo kilku
rannych. Rulewski, dotkliwie pobity, z podejrzeniami o wstrzas
mozgu, znalazt sie w szpitalu. Incydent spowodowat eskalacje na-
piecia w calym kraju. Brutalna i bezwzgledna akcja w Bydgoszczy
byla proba demonstracji sily ze strony wladzy. Kolejne niepokoje
mialy miejsce jesienig 1981 r. 20 listopada studenci i cze$¢ pra-
cownikow Wyzszej Oficerskiej Szkoly Pozarnictwa w Warszawie
zaprotestowala wobec projektu zmiany statusu uczelni z cywilnej
na wojskowa, z czym wigzalo sie pozbawienie jej prawa do demo-
kratycznego samorzadu. 2 grudnia grupa desantowa wyladowa-
ta na dachu budynku uczelni i przy pomocy ataku milicji strajk
sttumiono?2. Podczas obrad Komisji Krajowej NSZZ ,,Solidarnos¢”
w Radomiu 3 grudnia doszlo do radykalizacji wystapien jej czton-
kow, takze Lecha Walesy. Wykorzystala to oficjalna propaganda,
oglaszajac w prasie radiu i telewizji nagranie, dostarczone przez
Eligiusza Naszkowkiego, agenta Stuzby Bezpieczenstwa w ,,So-
lidarnosci™3. Kolejng odslone na scenie narodowych wydarzen
przyniodst 13 grudnia 1981 roku.

21 Cyt. za: Jerzy Holzer, Solidarno$¢ 1980— 1981.Geneza i historia, Warszawa 1990, s. 196.
Tam réwniez szerszy opis wydarzen.

22 Zob. Krzysztof Gottesman, Mateusz Wyrwich, Gaszenie pozaru, [w:] Grazyna Pomian,
op. cit., s. 446 oraz Jerzy Holzer, op. cit., s. 331.

23 Zob. Wojciech Jaruzelski, op. cit., s. 355.
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Polskie wladze a zwlaszcza Wojciech Jaruzelski wyjasniali,
ze na podjecie decyzji o wprowadzeniu w Polsce stanu wojen-
nego miala wplyw grozba interwencji radzieckiej?4. Wladze ra-
dzieckie zaniepokojone rozwojem sytuacji w Polsce domagaly sie
stanowczych dzialan. Przywddcy polskiego panstwa pozostawali
w stalym kontakcie z I sekretarzem KC KPZR Leonidem Breznie-
wem. Stanistaw Kania i Wojciech Jaruzelski spedzili z Leonidem
Brezniewem wakacje na Krymie. W Polsce przebywali dygnita-
rze wojskowi ZSRR. 24 listopada W. Jaruzelski przyjal naczel-
nego dowodce wojsk Ukladu Warszawskiego marszatka Wiktora
Kulikowa?5, 8 grudnia Michaila Bajbakowa?%, a general Florian
Siwicki bral udzial w posiedzeniu Komitetu Ministrow Obrony
w Moskwie?”. Wladze radzieckie domagaly sie wprowadzenia
stanu wojennego i przejecia kontroli nad krajem przez wojsko
i milicje juz w marcu 1981 r.2%. Odbywaly sie wtedy (od 15 mar-
ca) manewry wojsk Ukladu Warszawskiego ,,Sojuz 81”. Obejmo-
waly gléwnie terytorium Polski, ale takze kraje sgsiadujace. Nie
zakonczono ich — jak pierwotnie planowano — 25 marca, trwaly
dtuzej. Do Warszawy przybyli wowczas oprocz Wiktora Kuliko-
wa, general Nikolajew, ktory do§wiadczenie zdobywal podczas
interwencji w 1956 r. na Wegrzech i Czechostowacji w 1968 r.
oraz czlonek Komitetu Bezpieczenstwa Panstwowego Wladimir
Kriuczkow?°. W dniach 4—12 wrze$nia trwaly wylacznie radziec-
kie ¢wiczenia ,Zapad 81”7, odbywaly sie na terenach Ukrainy,
Bialorusi, republik nadbaltyckich i wodach Morza Battyckiego.

24 Tbid., s. 397.

25 Zob. Jerzy Holzer, op. cit., s. 332.

26 Wojciech Jaruzelski, op. cit., s. 391.

27 1bid., s. 391.

28 Jerzy Holzer, Polska 1980-1981, Warszawa 1995, s. 28.
29 Tbid., s. 28.
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Skoncentrowanie duzej liczby wojskradziec-
kich wokét granic polskich stwarzaloatmosfere zagroz
enia. Polacy odczuwalilek i obawe. Nastrojniepokoj
u potegowala p 1ot k a. Ten sposéb przekazu — jak zauwazaja
psychologowie3® — jest obok bezposredniej obserwacji i relacji
innych osob podstawowym zrodlem poznania. Plotka jako wy-
miana informacji spolecznych pojawia sie gléwnie w rozmowach
niezaplanowanych, nieformalnych i osobistych. Wzrost zjawiska
obserwujemy w sytuacjachniepewnos$ci, zamieszania,
o b a wy. Tak bylo i tym razem — ustny obieg informacji, wia-
domosci przekazywane bezposrednio, z ust do ust niejednokrot-
nie wyolbrzymialy niebezpieczenstwo. Pogloski o ruchach wojsk,
anonimowo$¢ komunikatow, zastyszane komentarze, spekula-
cje na temat ewentualnych reakcji wtadz polskich — wszystko
to wywolywalo w spoleczenstwie polskimpsychoze zagro-
zenia i leku. Tylko w nielicznych kregach niebezpieczen-
stwa nie dostrzegano. Opisujacy polski dramat Jan B. de Wey-
denthal jest zdania, ze: ,napiecia wywolane manewrami wojsko-
wymi umozliwily zaréwno rzadowi, jak i zwolennikom ,twardej
linii” (w tonie PZPR — przyp. A.S.) postugiwanie sie argumentem,
ze perspektywa interwencji radzieckiej wyklucza mozliwo$¢ poj-
Scia na kompromis™*'. Wedlug badacza interwencja radziecka, cho¢
nie niemozliwa, wymagataby od ZSRR zaangazowania znacznych
sil i bylaby procesem dlugofalowym. Polacy, jako narod o silnym
poczuciu niezaleznosci i instynkcie niepodlegltosciowym, wobec
ataku obcychsitzjednoczyliby siei podjeli walke
partyzan cka. Inwazja na Polske prowadzona rownocze$nie

30 Zob. Serge Moscovici, Psychologia spoleczna w relacji ja — inni, ttum. Marek Cielecki, War-
szawa 1998, s. 108.

3t Jan B. de Weydental, Bruce D. Porter, Kevin Devlin, Polski dramat 1980-1982, Warszawa
1992, s. 188.
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z walkami w Afganistanie naruszylaby wewnetrzna stabilizacje
Kraju Rad i moglaby doprowadzi¢ do ostrych reakcji panstw za-
chodnich i Stanéw Zjednoczonych (embarga ekonomiczne, prze-
rwanie rokowan rozbrojeniowych, ewentualno$¢ rozmieszczenia
atomowych rakiet §redniego zasiegu w Europie Zachodniej). Ko-
rzystne dla Rosjan byloby rozwigzanie konfliktu polskiego przez
samych Polakow. ,,Stalo sie juz jasne, ze sama grozba interwencji
radzieckiej, jakkolwiek byla wiarygodnie i dramatycznie przedsta-
wiana, nie zastraszy na dtugo polskich robotnikow. Jezeli wiec nie
mialaby nastgpi¢ rzeczywista interwencja, to najlepszym rozwig-
zaniem wydal sie pokaz sily ze strony samego rezimu polskiego™=.
Stosunki polsko-radzieckie, polegajace na Scistej wspolpracy, nazy-
wa Weydenthal kolaboracja. O wiedzy i zgodzie ZSRR na operacje
z 13 grudnia $wiadczy skuteczno$c¢ i precyzja jej przepro-
wadzeniawatmosferze calkowitegozaskoczenia
i oszolomienia narodu polskiego oraz to, ze pierwsze
przemowienie gen. Jaruzelskiego zostalo powtérzone przez agen-
cje TASS w cztery minuty po jego zakonczeniu w polskich me-
diach. Istnieje przypuszczenie, ze material musial by¢ przekazany
duzo wcezesniej?3. Podobnie uwazaja autorowie raportu 4 Polska
wobec stanu wojennego, twierdzac: ,Wprowadzenie stanu wo-
jennego w Polsce zostalo dokonane za wiedzg i zgoda ZSRR. Sa-
dzimy, ze ZSRR nie pragnie uczestniczy¢ w bezposredniej zbroj-
nej interwencji w Polsce, co pozostaje wariantem ostatecznym,
ale niepozagdanym. Nalezy jednak pamietac, ze takie dzialanie
zostanie podjete, jesli ZSRR uzna, ze istnieje realne niebezpie-
czenstwo opuszczenia przez Polske jego strefy wplywow. Trzeba
rowniez zdawac sobie sprawe, ze istnieje w tej kwestii powazna

32 1bid., s. 189.
33 Tbid., s. 216.
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rozbiezno$¢ miedzy odczuciami i sposobem myslenia spoteczen-
stwa polskiego, a reakcjami radzieckimi. W spoleczenstwie pol-
skim dominujacym przekonaniem jest, ze nigdy w sierpniu 1980
nie istniala perspektywa opuszczenia przez Polske Ukladu War-
szawskiego i zmiana uktadu sil w Europie. Nikt sie tego nie do-
magal, bardzo wielu ludzi w ogble uwazalo, ze jest to rzecz nie
nadajaca sie do powaznych rozwazan. Jednakze odczucia ra-
dzieckie byly wyraznie inne, a decydujace jest nie to, co napraw-
de my$la o tym Polacy, tylko jak rzecz odczuwaja Rosjanie™4.
Oficjalne zrédla radzieckie, jak i polskie podkreslaty, ze byla
to wewnetrzna decyzja Polakéwss. Autorzy ksigzki Polski dramat
uwazaja, ze wprowadzenie w Polsce stanu wojennego byto trium-
fem radzieckiej dyplomacji. ,,Stanowilo ukoronowanie sze$ciomie-
siecznego, cierpliwego i systematycznego poszukiwania takiego
rozwigzania polskiego problemu, ktéry by nie wymagal interwen-
cji ZSRR przy uzyciu jego wlasnych sil. Prawda, ze wydarzenia
z 12 i1 13 grudnia raczej rozszerzyly przepasc dzielaca spote-
czenstwo i panstwo w Polsce, ale dla Zwiazku Radzieckiego
byla to moze mala cena do zaplacenia za operacje, ktora przywra-
cala element brutalnego przymusu w polskiej polityce, element,
bez ktérego zaden rezim komunistyczny nie bylby w ogble w stanie
przezy¢. Dzieki tej wojskowej operacji rezim polski odzyskal im-
pet w dzialalnoSci politycznej i przewage, jaka dawala ofensywa,
a ZSRR rozwigzatl pierwszy, czyli wewnetrzny aspekt polskiego
problemu. Ogloszenie stanu wojennego wywarlo takze nieuchron-
ny, mrozacy wpltyw na rodzace sie niepokoje robotnicze i nastroje
reformistyczne w Europie Wschodniej. W ten sposob zostal tez

34 Polska wobec stanu wojennego (raport 4), Zesp6t Redakcyjny Konserwatorium "Doswiadcze-
nie i Przyszto$c", luty-marzec 1982, s.16.
35 Wojciech Jaruzelski, op. cit., s. 402.
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rozwiazany drugi aspekt polskiego problemu w ZSRR i z o wie-
le mniejszym nakladem sil, niz musialaby pociagnaé za soba
inwazja™®.

Stan wojenny wprowadzony w Polsce stal sie a kt e m
autentycznego dramatu spoleczenstwa.Dra-
mat ten wynikal z faktu, ze to Polak Polakowi ,.zgotowal ten los”.

»,Stan wojenny nie oznaczal walki prowadzonej na jednej tyl-
ko plaszczyznie — politycznej; ,,Solidarno$¢” a wraz z nig ludzie
zetkneli sie z rzeczywistoScig, ktéra majac wymiar losu, zmienila
sytuacje rodzinne, charakter wszelkich wiezi spolecznych i ide-
owych, osobistg pozycje. Skomplikowala nawet sprawy tak intym-
ne, jak poczucie »bycia Polakiem«, poczucie polsko$ci, poczucie
odpowiedzialno$ci. Rozpoczal sie z wolna ujawniany i u§wiada-
miany stan wojny domowej. Zakonczyl sie »dialog o Polske«, roz-
poczela sie »wojna o Polske«™.

Pojawienie sie na polskich ulicach czolgéw, uzbrojonych oddzia-
6w milicji i wojska, godzina policyjna, akcja legitymowania ludzi
przebywajacych w miejscach publicznych bylodoSwiadcze-
niem, ktérego wspomnienie do dzié§ budzilek
i gro ze. Spoleczenstwo polskie w wiekszoSci nigdy nie zaapro-
bowalo tego, co sie dokonalo noca z 12 na 13 grudnia 1981 r.

Przyjelo postawe biernego oporu lub ,niechetnych obserwa-
torow™8. Niechetnych, gdyz jak to wykazala ankieta Instytutu
Filozofii i Socjologii PAN, dokonana w dniach 30 XI — 12 XII
(przed stanem wojennym — przyp. A.S.) spoleczenstwo polskie
nie jest spoleczenstwem anarchistycznym, ale jest takim, ktore
powszechnie nie akceptuje jednej rzeczy: uzywania przemocy

3¢ Jan B. de Weydenthal, op. cit., s. 217.

37 Lech Walesa, op.cit., s. 236.

38 Rafal Krawcezyk, Ocena sytuacji politycznej po 9 miesiqcach stanu wojennego, Biblioteka
Solidarno$ci Narodu, Warszawa 1982, s. 4.
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w rozstrzyganiu sporéw. Po 13 grudnia metoda uzycia przemo-
cy zwyciezyla praktycznie po obu stronach; nadzieje na poro-
zumienie sa prawie zadne, pokojowo nastrojone spoleczenstwo
jest zmuszane do opowiedzenia sie po jednej z wojujacych stron.
Jest to wbrew naturze tego spoleczenstwa i tego wlasnie unika?.
Jedngz form biernego oporubylo zakladanie stowarzy-
szen, organizacji spotecznych, katolickich duszpasterstw. Celem
ich, podobnie jak najprezniej dzialajacego — Kota Oporu Spotlecz-
nego NSZZ ,Solidarno$¢” Region Malopolska, bylo zbieranie infor-
macji o aresztowanych i zaginionych oraz pomoc rodzinom ofiar
rezimu. Srodowiskiem, w ktérego strone zwrdcili sie pokrzywdze-
ni, byla grupa. To ona byla oSrodkiem wsparcia, dawala poczucie
wspolnoty. Struktura ludzkich spoleczenstw jest wistocie st ru k
tura grupy. Gatunek homo sapiens wyksztalcil formy przysto-
sowania i przezycia opierajace sie na wspoétdzialaniu. W trudnym
czasie stanu wojennego ujawnily sie takie spoleczne zachowania
jaksolidarno$§¢ grupowa, altruizm, wzajemna
pomoc i wspolpraca.Jesttotypowe zjawisko w psychologii
spotecznej. Opisujac zachowania zolierzy w czasie wojny 1. J. Ja-
nis zauwazy! wzrost solidarnosci w sytuacji zewnetrznego niebez-
pieczenstwa. Solidarno$§¢ grupowa jest efektem iden-
tyfikacji z grup a. Przez identyfikacje Janis rozumie ,,zbior
przed$wiadomych i pod§wiadomych postaw sklaniajacych kaz-
dego czlonka do spostrzegania wlasnej grupy jako rozszerzonego
sJa*. Przezycia zbiorowe prowadza tez do zbiorowych

39 Ibid., s. 4. Rafal Krawczyk postawil ponadto taka diagnoze: ,,Jego masowe wsparcie ( — spole-
czenstwa — przyp. A.S.) zapewni sobie ta sila polityczna, ktéra potrafi uruchomi¢ mechanizmy
polityczne zamiast mechanizméw represji i atomizacji, a takze terroru, dotykajacych wszystkich
razem i kazda rodzine z osobna. Poprze tych, ktorzy zaproponuja nie »porozumienie zwyciezcow
z pokonanymi, ale rozsadny, umiarkowany kompromis, wsparty kompromisowymi ludzmi nie
potrafiacymi siega¢ po bron”. tamze, s. 4.

40 Cyt. za: Stanistaw Mika, Psychologia spoleczna, Warszawa 1984, s. 35. Janis uwazal, ze
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reakcji. W okresie stanu wojennego stosowano b o j k o t prasy,
nie kupowano gazet 13 i 16 dnia kazdego miesiaca. Bojkot dotyczyt
takze telewizji, wzywano ludzi do wieczornych spaceréw w czasie
nadawania dziennika telewizyjnego. Napietnowano osoby k o 1 a-
borujace z rezimem (np. Halina Czerny-Stefanska zostata
wyklaskana w krakowskiej filharmonii*, Wojciechowi Zukrow-
skiemu odsylano ksigzki). Duze znaczenie mial gest aktorow,
ktorzy odmowili wspélpracy z radiem i telewizja. W $lad za nimi
poszly zwiazki tworcze, stowarzyszenia, wyzsze uczelnie; bunt ak-
toréw zmienil sie w protest narodowy+?. Ograniczono natomiast
akcje strajkowe, gdyz w ich nastepstwie zwalniano ludzi z pracy
lub stosowano karne przenoszenia.

Popularngforma protestuokazaly sie wspdlne na-
bozenstwa i msze §w. w intencji ojczyzny. Organizowano
je w wielu miastach Polski. W Krakowie gromadzit thumy, chociaz
wiernych wychodzacych z koSciola atakowala milicja. Po mszy
3 maja 1982 r. odprawionej w KoSciele Mariackim, okupionej
wyjatkowo duza liczbg poturbowanych oséb, ktore zostaly zaata-
kowane przez oddzialy ZOMO, nabozenstwa w Krakowie zosta-
ly przeniesione do koSciota w Bieficzycach. Mroczny okres sta-
nu wojennego w dziejach powojennej Polski symbolizuje $§mieré¢
Grzegorza Przemyka, Bogdana Wlosika, Ryszarda Smagura,
ks. Jerzego Popieluszki. W miejscach ich zgonow i na mogilach
demonstracyjnie zapalano znicze. W okresie tym obserwuje sie
zaktywizowanie systemu norm i warto$ci

o solidarnoéci czlonkéw grupy decyduje silna wiez emocjonalna z przywddca. Jego zdaniem
przywodca dla przedstawiciela grupy jest symbolem rodzica, ktéry w dziecinstwie zaspokajal
jego potrzebe bezpieczenstwa. Jest to zjawisko transferencji.

4 Solidarno$¢ matopolska w podziemiu, op. cit., s. 16. Dla mentalnoS$ci spolecznej tego czasu
znamienne jest operowanie pojeciami, ktére maja ujemna konotacje i konceptualizujg $wiat
w kategoriach WROG i jego POMOCNIK, a wiec rél nieakceptowanych.

42 Zob.— o$wiadczenie Solidarnos$ci Artystow Sceny i Filmu [w:] ,Wezwanie” , 1983, nr 5, 5.146.
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odwrotnych do oficjalnych. Odpowiedzia na ateizm
stal sie zwrot w strone katolicyzmu, reakcja na ideologie propa-
gandy sukcesu byla ideologia kleski. Bunt i przekora jawig sie jako
podstawowe cechy Polakéw. Rozczarowanieiniecheé¢ do wt
a d z PRL, ktére wprowadzily w Polsce stan wojenny, byty po-
wszechne, chociaz Mirostawa Marody uwaza, ze:

,Cze$¢ ludzi przyjela wprowadzenie stanu wojennego ze swego
rodzaju ulgg — oto zakonczyt sie okres niepewnosci, koniecznos$ci
dokonywania wyborow, czekania na najgorsze. Najgorsze przy-
szlo i dla wiekszo$ci okazalo sie nie az tak straszne, rytm zycia
spotecznego zostal wyznaczony przez dekrety i rozporzadzenia,
czlowiek nie mial innego wyboru jak ulec przed sila zastosowana
przez wladze™3. W naszej narodowej historii nie ma takiego znie-
wolenia, ktére by Polak zaakceptowal wewnetrznie, na ktore zgo-
dzilby sie postusznie. To jest wbrew naturze potomkow Koéciuszki,
Wysockiego, Traugutta. W naszym narodowym charakterze lezy
b unt. W grudniu 1981 roku naréd zostatl ponizony, odarty z god-
nosci, zdeptany. Spoteczenstwo odczuwato gorycz, zal — wladza
nie dotrzymata stowa, nardd utracil nadzieje na lepsze, godne zy-
cie. Tego, co sie stalo w Polsce nocg z 12 na 13 grudnia, nie sposob
wyjasni¢ bez proby zrozumienia fenomenu ,,Solidarnosci”.

Whnikliwe i najwszechstronniejsze, jak dotad, zbadanie histo-
rii i znaczenia ,Solidarnosci” jest dzielem polskiego historyka
Jerzego Holzera ,Solidarnosé” 1980-1981. Geneza 1 historia oraz
francuskiego autora Alaina Touraine a i grupy polskich wspolpra-
cownikow ,,Solidarnos$é”. Analiza ruchu spolecznego 1980-198144,
ktorzy swoim celem uczynili zrozumienie natury, funkcjonowania

43 Mirostawa Marody, op.cit., s. 14.
44 Alain Touraine, Jan Strzelecki, Francois Dubet, Michel Wiewibérka, ,,Solidarno$é¢”. Analiza
ruchu spotecznego 1980 — 1981, Wydawnictwo Europa, 1989.
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i ewolucji jednego — ich zdaniem — z najpowazniejszych w skali
jednego krajuruchéw spolecznych konca XX wieku.
Jerzy Holzer genezy ,,Solidarnos$ci” upatruje w dzialaniach opo-
zycji, ktéra rozwinela sie w latach siedemdziesigtych, w powsta-
niu Komitetu Obrony Robotnikéw, Ruchu Obrony Praw Czlowieka
i Obywatela; przeksztalconego p6zniej w partie polityczng Konfe-
deracja Polski Niepodleglej i Ruch Mlodej Polski, dzialalnosci To-
warzystwa Kursow Naukowych, powolanego przez sze$édziesieciu
przedstawicieli §wiata kultury i nauki, prowadzacego seminaria
i cykle wykladéw w ramach tzw. Uniwersytetu Latajacego utwo-
rzonego w Warszawie. Z TKN zwigzani byli Bronistaw Geremek,
Jerzy Jedlicki, Andrzej Drawicz, Andrzej Celinski, Bohdan Cy-
winski, Tadeusz Mazowiecki, Andrzej Kijowski, a takze czlonko-
wie KOR-u Jacek Kuron i Adam Michnik. Pewna role odegrato
tez Konwersatorium ,,Do$wiadczenie i Przyszlo$¢”. Wspolpracu-
jacy z Ruchem Obrony Praw Czlowieka i Obywatela Kazimierz
Switon w marcu 1978 r. utworzyl pierwszy Komitet Wolnych
Zwiazkoéw Zawodowych na terenie Gornego Slaska i Zaglebia Da-
browskiego, w §lad za nim poszli opozycyjni dzialacze gdanscy
i 29 kwietnia powolali Komitet Zalozycielski Wolnych Zwigzkow
Zawodowych. W jego sklad weszli Joanna i Andrzej Gwiazdowie,
Krzysztof i Blazej Wyszkowscy, p6zniej przystapili do niego Alina
Pienkowska, Anna Walentynowicz i Lech Walesa, ktory nalezal
do komitetu strajkowego Stoczni Gdanskiej juz w 1970 1.4
Bezpos$rednim powodem strajkéw w lecie 1980 r. bylo wpro-
wadzenie 1 lipca podwyzki cen zywnoSci. Strajk wybuchl w War-
szawie (zaklady ,,Ursus”), Sanoku, Lodzi, Mielcu, Wloclawku.
Robotnicy domagali sie podwyzki plac, zadania byly spelniane,
mimo ze kiesa panstwowa byta pusta. Wyjatkowego znaczenia

4 Zob. Jerzy Holzer, Solidarnosé¢ 1980-1981. Geneza i historia, op.cit., s. 64-88.

36 POEZJA SWIADECTWA I SPRZECIWU



nabral dopiero strajk w Stoczni Gdanskiej 14 sierpnia, ktorego
bezposrednia przyczyna bylo zwolnienie z pracy Anny Walen-
tynowicz. Robotnicy utworzyli Miedzyzakladowy Komitet Straj-
kowy z Lechem Walesa na czele. Powstaje pytanie: dlaczego
Gdansk odegral role tak szczegélng rowniez w 1980 r.? Autorzy
podziemnego wydawnictwa tak rzecz wyjasniajg. ,Odpowiedz,
ze wlasnie tu, pod druga brama Stoczni Gdanskiej padli meczen-
nicy robotniczego protestu w Grudniu 1970; ze krew wowczas
przelana poszla na marne, a stynne ,,Pomozemy” rozmienione
zostalo na drobne — bylaby odpowiedzia prawdziwa, ale niepet-
na... Stocznie to najwieksze zaklady opierajace swa produkcje
na kooperacji. Moga wytwarzaé jedynie z tego, co dostarczaja
im pozostale dzialy gospodarki. W przemy$le okretowym,
jak w zadnym innym, kumuluja sie wszystkie wady polskiej go-
spodarki, ale takze drobne sprawy dnia codziennego. Czy znane
jest wam pojecie ludzi — szczuréw? Nie? To odwiedZcie stocznie,
przyjrzyjcie sie jak ze szczotkami do odrdzewiania w reku pelzng
na brzuchach wewnatrz dlugich, niewiele szerszych od ludzkiego
korpusu rur, w pyle rdzy, sadzy, kurzu, jak z palnikiem acetyle-
nowym wcezolguja sie pod zbiorniki chemikaliowca... Zobaczy-
cie prace nieludzka i wyniszczajaca zdrowie i odbierajacg sity™s.
Srodowisko gdanskie ze wzgledu na dluga tradycje podziemnych
Wolnych Zwigzkéw Zawodowych bylo najbardziej zintegrowane.
18 sierpnia zglosilo 21 postulatow, Miedzyzakladowy Komitet
Strajkowy w Szczecinie wysunal 36 zadan. Strajkujacy domagali
sie m. in. prawa do tworzenia wolnych zwigzkéw zawodowych.
Utworzona przy Miedzyzakladowym Komitecie Strajkowym ko-
misja ekspertéw okazala sie bardzo pomocna podczas negocjacji
robotnikow z komisjg rzadowa, ktorej w Gdansku przewodniczyt

40 Zob. Gdarnisk — dramat wojenny 1981-1982, Zespot autorski Alfa, Libertas, Krakow 1984, s. 2-3.
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Mieczystaw Jagielski (w Szczecinie — Kazimierz Barcikowski).
Mimo momentow dramatycznych, grozacych zerwaniem roko-
wan porozumienia — osobno szczecinskie (30 sierpnia) i gdanskie
(31 sierpnia 1980 r.) podpisano. Robotnicy uzyskali prawo do zrze-
szania sie w nowych samorzadnych zwigzkach zawodowych, uzna-
no prawo do strajku. Rzad zobowiazal sie przygotowaé w ciagu
trzech miesiecy zmiane ustawy o cenzurze i przedstawié¢ projekt
reformy gospodarczej. Wynegocjowano przyjecie do pracy wszyst-
kich zwolnionych za udzial w strajkach w 1970 1 1976 r., jesli wy-
razg takie zyczenie. Dotyczylo to takze studentow. Uwolniono
wiezniéw politycznych i zapowiedziano opracowanie programu
zrownania zasitkow rodzinnych (zniesienie przywilejow dla milicji
i sluzby bezpieczenstwa).

Wkrotce podpisano tez porozumienie jastrzebskie. W Polsce
zapanowala e u f o ri a. W zadnym kraju bloku socjalistyczne-
go nie zapowiadano tak demokratycznych zmian. ,Solidarno$¢”
to nie tylko zwigzek zawodowy, to szeroki ruch spoteczny, kt6-
ry domagal sie traktowania ludzi pracy z szacunkiem i za-
pewnienia im godnych warunkéw zycia. To ruch widzacy po-
trzebe glebokich i natychmiastowych reform gospodarczych
i spotecznych. Jeden z gdanskich postulatéw wnosil o uznanie
zasady doboru kadr kierowniczych wedlug kwalifikacji i kom-
petencji, a nie przynalezno$ci partyjnej. Robotnicy proponowa-
li tez udzial ich samorzadu w zarzadzaniu przedsiebiorstwami.
»Solidarnos¢” wkrotce stala sie organizacja liczacq 10 milio-
now osob. Tak szerokie poparcie spoleczne wigzalo sie z tym,
ze podjeta walke o demokratyzacje spoleczenstwa, stajac sie ru-
chem narodowym. ,,Solidarnos§¢” domagala sie wolno$ci prasy
i zniesienia cenzury. Wspomagala takze proces organizowania
sie chlopéw i wskazywala na potrzebe restrukturyzacji polskiego

47 Zob. Jerzy Holzer, Solidarnosé 1980-1981. Geneza i historia, op. cit., s. 106-107.
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rolnictwa. Z jej inspiracji duch odnowy objal takze Srodowiska
naukowe i studenckie. Alain Touraine probujac okresli¢ role i zna-
czenie ,Solidarno$ci” napisal:

»Wielu komentatorow z zewnatrz stara sie sprowadzi¢ ten ruch
do jednego z jego wymiarow: dla jednych jest to walka czysto ro-
botnicza, ozywiona idealami socjalizmu, znieksztalconymi czy
zaprzepaszczonymi przez rezimy wywodzace sie ze stalinizmu;
dla innych za$ kontynuacja powstan z XVIII i XIX wieku, a tak-
ze powstania warszawskiego z 1944 r. Inni wreszcie uwazaja ten
ruch za szczegdlnie bliski dlatego, ze jawnie nawigzuje do wzorow
demokracji zachodniej, do poszanowania wolnosci i do pluralizmu
roznych cial politycznych. Trudnos¢ wynika stad, ze wszystkie
te wyobrazenia sa stuszne, ze robotnicza Swiadomo$¢ klasowa jest
w ,,Solidarno$ci” rownie silna, jak przywiazanie do osoby Papieza,
i ze ten ruch wyzwolenia narodowego staral sie wprowadzi¢ naj-
bardziej rozwiniete formy demokracji przedstawicielskiej. Trzeba
przeto starac sie wyjasni¢, dlaczego i w jaki sposob te trzy porzad-
ki dzialania: zwigzkowy, demokratyczny oraz narodowy, splataja
sie w ,,Solidarnosci”, czyniac z niej to, co mozna nazwac totalnym
ruchem spolecznym, dgzacym do przeksztalcenia wszystkich dzie-
dzin zycia publicznego™8. Przedstawienie fenomenu ,Solidarno-
Sci” 1 okreslenie funkcji, jaka pelnila ta formacja w zyciu narodu,
wykracza poza ramy tej pracy i nie jest jej celem. Skupilismy sie
tylko na przywolaniu z j a wi s k a, ktérego sens jest w pelni po-
strzegany przezpryzmat straty, aona zainspirowala twor-
cow kultury. 13 grudnia 1981 roku dokonano zamachu takze, jesli
nie przede wszystkim, na ,Solidarno$¢”. Ale ,,Solidarno$¢” jest
ciaggle obecna w §wiadomosci Polakow i calego $wiata, bo uosabia
najwyzsze idealy, bez ktoérych czlowiek nie moze zy¢.

48 Alain Touraine, op. cit., s. 12-13.
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~Pamiec¢ zbiorowa ludéw przywotuje jasne chwile, roz$wietlaja-
ce noc niewoli. Swiatlo ,Solidarnosci” rzuca blask na nas wszyst-
kich. Czy trzeba o niej mowi¢ w czasie przesztym? Czy za ¢wierc
wieku mlodzi Polacy beda o niej wiedzie¢ rownie mato, jak dzis
wiedzga mlodzi Wegrzy o rewolucji, ktéra rozgorzala w ich kra-
ju w pazdzierniku 1956 roku? Czy wszystkie poruszenia masowe
w komunistycznej Europie Srodkowej, w Polsce, Czechostowacji
czy na Wegrzech, sa z gory skazanymi na przegrang walkami
zniewolonego spoleczenstwa przeciw wszechwladzy rzadzacych?
Zamach z 13 grudnia zdaje sie o tym Swiadczy¢, ale istnienie
i dzialalnos$¢ ,,Solidarno$ci” dowodza czego$ wrecz przeciwnego.
Polska nie przezyla powstania, ale probe odbudowy spoleczenstwa
demokratycznego; ,Solidarno$¢” nie rzucila sie na druty jak zroz-
paczony wiezien; chciala od wewnatrz zmieni¢ spoleczenstwo pol-
skie; ten ruch masowy nie spalit sie w marzeniach o niemozliwej
do urzeczywistnienia przygodzie, pozwolil Polakom przez setki
dni zy¢ innym zyciem, odzyska¢ mowe, poszukiwaé prawdy za-
rowno o gospodarce, jak i o historii. Moglo sie wydawac, ze spo-
leczenstwa poddane systemowi totalitarnemu sg juz tylko swoim
wlasnym cieniem; ,Solidarnos¢” pokazatla, ze Polska zyje, ma wy-
obraznie, pamieta™ — te slowa francuskiego autora, nie wymaga-
jace komentarza, najpelniej oddaja istote problemu. Ale nie triumf
»Solidarnosci” — Sierpien 80, lecz jej kleska — Grudzien 81 — stal
sieprzezyciem pokoleniowym.

Zjawisko przezycia pokoleniowego jest $ciSle zwigzane z poje-
ciem pokolenia i pokoleniowosci, ktore znalazly szerokie zastoso-
wanie w badaniach literackich i refleksjach historycznoliterackich
XX wieku, zwlaszcza na terenie Niemiec i Francji. Naukowe pod-
stawy teorii pokolenia sa dzielem niemieckiego uczonego Wilhelma
Dilthey’a, ktory terminem tym okreslil zjawisko ,,rownoczesnosci

49 Tbid., s.16.
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jednostek”. ,Jako te sama generacje okreslamy tych wszystkich,
ktorzy w pewnym sensie obok siebie doros§li, to znaczy, kto-
rzy wspolne posiadali dziecinistwo, wspolny wiek mlodzienczy
i u ktorych na ten sam czas przypada doba meskiej dojrzatosci.
Sprawia to, ze takie osoby powigzane sa glebsza wspolnoscia.
Ci, co w latach mlodzienczych tych samych doznali wplywoéw kie-
rowniczych, sktadaja sie razem na pokolenie. Tak pojeta genera-
cja tworzy ciasniejszy krag jednostek, ktore na skutek zaleznosci
od tych samych wielkich wydarzen i przemian, jakie mialy miejsce
w okresie ich pobudliwo$ci, mimo rozmaitych czynnikéw, ktére
sie pézniej dolaczyly, zwigzane sa w pewna jednolita calo$¢™°.
Poglady Dilthey’a przyjal i rozwinal na gruncie polskim Kazi-
mierz Wyka5'. Badacz zasade pokolen odniést do opisu literatury
klasycznej, romantycznej i Mlodej Polski, chociaz jako pierwszy
chronologie pokolen zastosowal Antoni Potocki w Polskiej litera-
turze wspotczesnejs2. Do teorii zagadnienia wiele wniosly usta-
lenia Stanistawa Burkota5 i Janusza Maciejewskiego, ktory pi-
sal: ,Istnieje w dziejach przemienno$¢ biologiczna, staly doptyw
nowych osobnikéw ludzkich, a wiec potencjalno$¢ pokoleniowa.
Moéwiac inaczej: wszyscy ludzie zyjacy w okreslonym miejscu
i czasie i majacy okolo 20-25 lat majag mozno$¢ wyodrebnienia
sie w pokolenie kulturowe (...) Potencjalno$¢ owa staje sie faktem,

50 W. Dilthey, Gesammelte Schiften, Leipzing 1924, V, s. 38, cyt. za: Kazimierz Wyka, Pokolenia
literackie, Krakow 1977, s. 31.

5t Kazimierz Wyka op. cit. oraz Rozwdj problemu pokolenia , [w:] Modernizm polski,
Krakoéw 1959.

52 Antoni Potocki, Polska literatura wspétczesna, Warszawa 1911.

53 Stanislaw Burkot, Poezja i poeci, ,Magazyn Kulturalny” 1979, nr 1 oraz tegoz Poezji i prozy
dzien powszedni, ,Magazyn Kulturalny” 1980, nr 1. Problematyke pokolenia literackiego rozwija-
li takze: L Fryde, Dwa pokolenia (1938) [w:] Wybor pism krytycznych, oprac. A. Biernacki, 1966,
J. Blonski, Zmiana warty, Krakow 1961, A. Lisiecka, Pokolenie ,pryszczatych”, 1964, Z. Ja-
strzebski, Literatura pokolenia wojennego wobec dwudziestolecia, Warszawa 1969, T. Nyczek,
Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokoét ,,Pokolenia 68”, Krakow 1985.
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jesli zaistnieje odpowiednia sytuacja historyczna, odpowiednio
silne wspolne ,,przezycie pokoleniowe”. Odstepy jednak miedzy
pokoleniami nie dadza sie uja¢ w zadne schematy liczbowe. Moga
uplywac cale dziesieciolecia bez pojawienia sie pokolen kulturo-
wych i moga one takze nastepowac w odstepie kilkunastoletnim,
a nawet krotszym”+.

W powojennej literaturze polskiej wyr6zni¢ mozna kilka poko-
len literackich. Ugrupowanie do ktérego nalezeli Witold Wirpsza,
Andrzej Braun, Tadeusz Konwicki, Wistawa Szymborska, Wiktor
Woroszylski, Aleksander Scibor— Rylski, Tadeusz Nowak okre-
Slono jako ,,pokolenie zetempowskie”, wg Jana Kotta pokolenie
~pryszczatych”. Ich nastepcami jest generacja ,,Wspoélczesnosci”
zwana takze pokoleniem 56 od znaczenia przezycia pokolenio-
wego, jakim byl Pazdziernik 1956 roku. Tworza go: Szymborska,
Nowak (,,powtorny debiut”) oraz Zbigniew Herbert, Miron Bia-
loszewski, Jerzy Harasymowicz, Stanistaw Grochowiak, Andrzej
Bursa, Marek Hlasko, Marek Nowakowski, Ernest Bryll, Jarostaw
Marek Rymkiewicz, Stawomir Mrozek oraz krytycy: Jan Blonski
i Jacek Lukasiewicz. Przelom lat 60. i 70., glbwnie wydarzenia
roku 1968 i 1970, uksztaltowaly pokolenie Nowej Fali, nazywane
takze pokoleniem 68. Tworcy nowofalowi to Stanistaw Baranczak,
Ryszard Krynicki oraz poeci krakowskiej grupy ,Teraz”: Adam
Zagajewski, Julian Kornhauser, Stanistaw Stabro, Jerzy Kron-
hold, Jerzy Piatkowski, Wit Jaworski, Adam Komorowski. Zbi-
gniew Jarosinski do pokolenia Nowej Fali zalicza takze Ewe Lip-
ska i Rafala Wojaczkass. Badacz wyrdznia jeszcze ,pokolenie 607,

54 Janusz Maciejewski, Kategoria pokolenia w badaniach literackich, [w:] Przedburzowcy, Kra-
kow 1971, s. 347. Zob. tegoz Obszary i konteksty literatury, Warszawa 1998.

55 Zbigniew Jarosinski, Pokolenia literackie [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku pod red.
Aliny Brodzkiej, Miroslawy Puchalskiej, Malgorzaty Semczuk, Anny Sobolewskiej, Ewy Szary-
-Matywieckiej, Warszawa 1992, s. 832.
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okresla tym mianem poetow warszawskiej Orientacji Poetyckiej
Hybrydy: Krzysztofa Gasiorowskiego, Zbigniewa Jerzyne, Jerzego
Gorzanskiego, Macieja Bordowicza i Andrzeja K. Waskiewiczas®.
Schylek lat 70. to czas aktywnos$ci pokolenia ,,nowej prywatno-
$ci”: Andrzeja Kaliszewskiego, Andrzeja Drozdza, Krzysztofa
Lisowskiego, Janusza Lenczowskiego, Macieja Chrzanowskiego,
Bogdana Zdanowicza tj. krakowskiej grupy ,My”, warszawskiej
grupy ,Moloch” (Antoni Pawlak, Piotr Bratkowski) i poetéw po-
znanskich Jana Krzysztofa Adamkiewicza i Sergiusza Sterny-Wa-
chowiaka) okresla sie ich rowniez jako pokolenie 76)5”. Przy opisie
polskiej literatury lat 80.i90.zasad a p o kol e okazuje sie
mniej uzyteczna. Poeci ,bruLionu” nie czuja wiezi pokoleniowe;.
Marcin Baran uwaza, ze kategoria pokoleniowos$ci zdezaktualizo-
wala sie, Krzysztof Koehler wprawdzie jest odmiennego zdania,
ale przyznaje, ze stawia sie im zarzut, iz ,odrzucaja etyke odpo-
wiedzialno$ci i kolektywnej mitologii na rzecz do$wiadczenia jed-
nostkowego z res publica do res privata™®. Podobne stanowisko
zajmuje Stanistaw Burkot. Analizujac poezje twércow urodzonych
po 1969 r. dostrzega zjawisko ,,rozpierzchniecia”. Wg niego: ,,Roz-
pierzchniecie nie oznacza kleski. Istnienie osobno gwarantuje wol-
nos$¢ i niezalezno$é.[...] Poezja, literatura w ogole staje sie coraz
bardziej wypowiedzia prywatng™°.

50 Ibid., s. 832.

57 Zob. Stefan Chwin, Kilka pytan w sprawie zZycia prywatnego, ,Punkt”, 1978, nr 2 oraz Ludwi-
ka Topp, W strone wiersza, Warszawa 1984, s. 9 i 11. Autorka uznaje tych poetow za grupe réwie-
$niczg, pokolenie w sensie biologicznym, a nie pokolenie literackie, gdyz nie znajduje dla niego
przezycia generacyjnego. Por. Anna Skoczek, Poezja trzech pokolen, ,Koniec Wieku” 1997, nr 10,
s. 110. Autorka proponuje uznaé¢ wydarzenia w Radomiu i Ursusie w 1976 1. za przezycie genera-
cyjne dla tej grupy poetow.

58 Nowe Dziady z poetami ,bruLionu” Marcinem Baranem, Krzysztofem Koehlerem, Marcinem
Swietlickim — rozmowa Pawla Rodaka, ,Res Publika” 1993, nr 6.

59 Stanislaw Burkot, Literatura polska w latach 1986—- 1995, Krakow 1996, s. .
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O przynaleznos$ci do danego po kolenia $wiadczy wiek
czltowieka,czas historycznyiczas zbiorowy.
Najwazniejszy etap do$wiadczen czlowieka, obejmujacy ksztal-
towanie osobowo$ci, §wiatopogladu, zespolu
warto$ciprzypada na okres ,wzrastania mlodziefica w spo-
leczenstwo™°. To w mlodosci tworzy sie ,,staly uklad odniesienia
dla przezy¢ pozniejszych™, ktory determinuje modele zachowan
i decyduje o charakterze aktywnosci tworczej dojrzalej jednostki.
Rozw(j czlowieka przypada na okreslony czas historyczny, a ten
wywiera decydujacy wplyw na jego zycie. Uczestnictwo w historii
mniej lub bardziej $wiadome nie jest doSwiadczeniem indywidu-
alnym, jest wla$ciwe wszystkim mlodym, wzrastajacym w danym
momencie historycznym, dlatego postugujac sie kategorig pokole-
nia w opisie zjawisk literackich wprowadza sie termin M. Schelera
»CZasy zbiorowe”.

»Dzieki tacznosci wieku, uwydatniajacej sie w istnieniu poko-
len, biopsychiczna faza indywidualna staje sie wartoscia spotecz-
na, pozwala od samotnego pozornie przezywania historii przez
jednostke zbudowaé mosty ku przezyciu zbiorowemu, pozwala
wyznaczy¢ osi gtowne, wokot ktérych wiruje duchowo$é wielkich
grup wieku. Czasy zbiorowe powstaja, poniewaz podobne czasy
wieku indywidualnego zbiegly sie z podobnymi zdarzeniami i to,
co indywidualne, stalo sie znamieniem zbiorowym. Problem po-
kolen polega na stwierdzeniu, ze te czasy zbiorowe stale sie wy-
twarzaja, nastepuja po sobie wraz z nieprzerwanym nastepstwem
pokolen i ze one to sa najwlasciwsza miarg zbiorowo$ci™2.

Przyjmujac koncepcje Kazimierza Wyki oraz ustalenia Burkota
i Maciejewskiego, ktorzy rozszerzyli pojecie pokolenia literackiego,

0 Okreélenie Sprangera. Cyt. za: K. Wyka, op. cit., s. 60.
® Ibid., s. 61.
%2 Tbid., s.63.
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mozna uznad, ze istniejepokolenie stanu wojen-
n e g o. Pojecie pokolenia jest bardzo szerokie i niejednoznaczne.
Zauwazyl to Stanistaw Fita, ktory piszac o pokoleniu Szkoty glow-
nej stwierdzit: ,,Pokolenie Szkoly Gléwnej nie stanowilo monoli-
tu, w jego dziejach mozemy przesledzi¢ rozne przejawy postaw
indywidualnych i grupowych, r6zne drogi realizacji podobnych
celéw. (...) Pokolenie — konkluduje Fita — jest wiec jedna z wielu
zbiorowosci tworzacych dany okres historyczny i nadajacych mu
indywidualne, cho¢ wewnetrzne zréznicowane oblicze. Mimo po-
glebiajacych sie wewnetrznych roznic i podzialéw potrafilo ono
zachowac i realizowac wspolng plaszczyzne podstawowych dzia-
lan w imie najogoblniejszych, naczelnych hasel™s.

Pojecie pokolenia nalezy rozpatrywac jako koncepcje huma-
nistyczng, socjologiczng, psychologiczng i literacka. Pokolenie
stanu wojennego to formacja kulturowa, ktéra swoja obecnosé
zaznaczyla wspolnota dazen, celow, idealow. Wprowadzamy
to okreslenie dla nazwania zbiorowych do$wiadczen i reakcji,
ujawnionych w pewnym czasie pod wplywem bodzca zewnetrz-
nego, ktore identyfikowalo wspolnote. Zasadniczy zrab generacji
tworza poeci juz uksztaltowani przed rokiem 1981: Tomasz Ja-
strun [1950], Antoni Pawlak [1952], Bronistaw Maj [1953], Jan
Polkowski [1953], Lothar Herbst [1940], Leszek Szaruga [1946]
(rowniez w roli krytyka pokolenia)®4 oraz autorzy anonimowi lub
ukryci pod pseudonimami, ktérzy wlaczyli sie do krytyki zaist-
nialej rzeczywistosSci. Kategoria pokolenia stanu wojennego jest
szersza od pojecia pokolenia literackiego, chociaz niektorzy poeci
tworza grupe rowiesniczg i mozna dla nich wyznaczy¢ wspo6lng
date debiutu.. Termin pokolenie literackie w odniesieniu do poezji

% Stanistaw Fita, op. cit., s. 204 i 210.
%4Zob. Leszek Szaruga, Kultura stanu wojennego, ,0dra” 1992, nr 11-12, s. 5. oraz O poezji stanu
wojennego, [w:] Polska po 13 grudnia 1981 r. Pejzaz poetycki, IPA, Lund (Sweden) 1984, s. 165.
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stanu wojennego jest niewystarczajacy, bo ogranicza do literatu-
ry ,wysokiego obiegu”, tymczasem poezja tego okresu to takze
anonimowa liryka okolicznoSciowa, ktora zakwestionowala ka-
tegorie autora na rzecz glosu wspolnoty. O osobliwosci tej grupy
poetow decydujeswoiste przezycie czasu-—sgto ,czasy
zbiorowe”, udzial w przemianach historycznych i przeobrazeniach
kulturowych zwigzanych z narodzinami ,,Solidarnosci” i préba
jej unicestwienia w grudniu 1981 roku. Te wydarzenia uformo-
waly $wiadomos¢é pokolenia, ktora wyraza wlasny, subiektywny
opis i osad rzeczywisto$ci danej grupy rowiesnikow, zdecydowaty
opoczuciuwiezi pokoleniowejiobliczutakartys-
tycznymjaketycznym. Mimo ze poeci nie stworzyli gru-
py programowej, nie wydali manifestu, bo tez ich sytuacja byla
inna, dzialali w podziemiu, percepcja do$wiadczenia zbiorowe-
go stala sie dla nich wyznacznikiem istotniejszym od literackich
programow — sa wspolnota. Polgczylo ich przezycie generacyjne
— stan wojenny.

Pojecie przezy¢ pokoleniowych wprowadzit Julius Petersen. Ro-
zumie przez nie ,wielkie wstrzasy duchowe, ktoére przypadajac na
lata mlodosci, staja sie wspdlnym dziedzictwem mlodych, syste-
mem bodZcow, na jakie mlodzi z natury rzeczy reaguja najzywiej,
czyniac z tych bodzcéw moment wyro6zniajacy mlodych od tych,
ktorzy (z racji roznicy wieku) nie przezyli danego wstrzasu w spo-
sob rownie decydujacy™s.

Na miano przezy¢ pokoleniowych zasluguja wydarzenia poli-
tyczne, historyczne, spoleczne, ktére powoduja wstrzas duchowy
i decyduja o postawie obywatelskiej lub artystycznej tych, ktérych
dotycza. Ksztaltuja ponadto $wiadomosé pokolenia i sa czynni-
kiemwyrozniajacym jego uczestnikow od pozostalych grup

% Cyt. za: K. Wyka, op. cit., s. 50.
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wiekowych, na ktérych nie wywieraja tak decydujacego wplywu.
Doswiadczanie skutko6wowego wstrzasu jest czynni-
kiem potwierdzajacym przynalezno$é¢ do danej generacji i odwrot-
nie, nieodczuwanie konsekwencji z pokolenia wylgcza. ,,Najszerszy
zasieg posiadaja te przezycia pokoleniowe, ktdre nie tylko sie od-
nosza do kwestii literackich, ale cala zasadniczg struktura wszyst-
kich ludzi zyjacych w pewnym okresie wstrzasaja az do korzeni”
— rozwija Petersen®®. (Janusz Maciejewski uwaza, ze przezyciem
pokoleniowym moze tez by¢ wspodlne przezycie czasu stabilizacji,
o ile rézni sie ona zasadniczo od do$wiadczen poprzednikow®?).
Stan wojenny jest przezyciem odramatycznym
charakterze. Wstrzasnal nie tylko mlodymi, poruszyt caly
nardd. Wzburzyt nie tylko intelektualng elite kraju, przerazit tak-
ze robotnika i chlopa, byt rozwigzaniem , na ktére nie godzily sie
masy, ale i wewnetrznie kazdy czlowiek z osobna. Byl zamachem
na wolnos$¢ narodu i jednostki, pogwalceniem praw do godnego
zycia i zdeptaniem czlowieczenstwa, bo zwroécil cztowieka prze-
ciw czlowiekowi, Polaka przeciw Polakowi. Stal sie symbolem zla
i apokalipsy. W $wiadomo$ci potocznej egzystowal jako wojna
i uosabial najokrutniejsze do§wiadczenia faszyzmu i komunizmu.
Specyfika polskiego przezycia pokoleniowego ostatnich
lat polega na tym, ze ulegli mu nie tylko mlodzi poeci: Ja-
strun, Maj, Polkowski, Pawlak; stan woje n ny stal sie
sprawg ogdélnonarodow 3. Zwiazek z zaistnialymi
wydarzeniami odczuli poeci wszystkich generacji, by wymienic
nieco starszych — Baranczaka, Zagajewskiego, Krynickiego, a tak-
ze Brylla, Rymkiewicza oraz Zbigniewa Herberta, Wiktora Woro-
szylskiego, Mirona Bialoszewskiego, Anne Kamienska, Czestawa

%6 Tbid., s. 102.
7 Janusz Maciejewski, Kategoria pokolenia..., op. cit., s. 347.
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Milosza. Zbiorowy glos stat sie postawa ,,politycznie zobowigzuja-
cq” — jak pisze Mieczystaw Inglot. ,,Do tego stopnia, ze nieobecnosé¢
Tadeusza Roézewicza zostala nie tylko zauwazona,ale wrecz napiet-
nowana’8. Przezycie generacyjne — stan wojenny — wyznaczyto
model zachowan. Zewnetrznym przejawem tego beda oporniki
w klapach, znak victorii, kolportaz ulotek, demonstracyjny spacer
w porze emisji dziennika telewizyjnego. W przypadku tego przezy-
cia generacyjnego nie znajduje potwierdzenia okreslone przez Pin-
dera zjawisko ,,niejednoczesnos$ci jednoczesnie zyjacych™o, przez
ktoére rozumie odmienno$¢ pojmowania i do§wiadczania historii
wynikajaca z réznicy wieku. Zdaniem Pindera inaczej na wydarze-
nia reaguje czlowiek piec¢dziesiecioletni, inaczej dwudziestoletni.
13 grudnia 81 r. stal sie dramatycznym przezyciem dotykajacym
gleboko wszystkich ludzi, mozemy wiec méwié o jednosci, wspol-
nocie ,jednoczesnie zyjacych”.

Stan wojenny przyniost konsekwencje w postaci bogatej i r6zno-
rodnej literatury pogrudniowej, powstalej z realizacji imperatywu
okreslonego w wierszu Czestawa Milosza Ktory skrzywdzites. Be-
dac przestrogg dla tyranow (utwor powstal w roku 1953 w okresie
stalinowskim, ale grudniowa noc 1981 roku nadala mu ponownie
aktualny sens), ktérzy nie moga liczy¢ na zapomnienie krzywd ani
przedawnienie zbrodni, stal sie ideowym credo tworcow lat 8o.

Nie bqdz bezpieczny. Poeta pamieta
Mozesz go zabi¢ — narodzi sie nowy.

Spisane bedq czyny i rozmowy™

68 Mieczystaw Inglot, O poezji stanu wojennego, ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” 1992/93,
nr 1(25).

% Cyt. za. K. WyKka, op. cit., s. 63.

70 Czestaw Milosz, Wiersze, Krakow 1985, s. 261.
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»Spisa¢ czyny i rozmowy” — oto cel poetow i pisarzy;
zaSwiadczy¢ o prawdzie,zatrzymac historie,
wreszciedaé¢ Swiadectwo czasom, swoim czasom —
to zadanie tworcow. Literatura zbiorowa pamiecia epoki — to zo-
bowigzanie nieraz w dziejach powojennej polskiej kultury byto po-
dejmowane, grudzien 1981 roku wykazal, ze po raz kolejny stalo
sie ono aktualne.

W odro6znieniu od plaszezyzny politycznej i spolecznej, gdzie
stan wojenny byt kompletnym zaskoczeniem, literatura polska
jakby na te sytuacjebyla przygotowan a. W naszg naro-
dowg historie jest wpisana powtarzalno$¢ zjawiska przegranych
aspiracji spoteczenstwa, zalamania wspdlnych dazen i eksplozji
tworczosci literackiej, ktora podejmuje problem zdiagnozowania
nastalej rzeczywistos$ci. Historia polskiej literatury uklada sie
w znaczacy schemat: upadek powstania listopadowego — rozkwit
poezji romantycznej, upadek powstania styczniowego — rozwoj
powiesci realistycznej, kleska kampanii wrze$niowej czy powsta-
nia warszawskiego, wej$cie na Parnas pokolenia Kolumbow. Jest
jednak podstawowa réznica, wyrdzniajaca literature lat 80, od tej
z poprzednich okresow.

»~RoOznica polega m.in. na tym, ze do tej pory, od czaséw ro-
mantyzmu, literatura byla zawsze zamiast. Ze wzgledéw cenzu-
ralnych zmuszona byta przez dtugie dziesieciolecia pelni¢ funkcje
surogatu mysli politycznej, historiozoficznej wizji, analizy socjo-
logicznej, publicystycznej interwencji. Powolne przezwyciezenie
tego stanu zaczelo sie (jesli oczywiScie nie liczy¢ ,pieredyszki”
miedzywojennego dwudziestolecia) w polowie lat siedemdziesig-
tych. Obecnie — nieodwracalny fakt powstania i upartego istnie-
nia niezaleznego obiegu wydawniczego w pewnej przynajmniej
mierze przywrocil proporcje. Wiersz nie musi zastepowac ulotki:
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ulotki mimo wszelkich przesladowan, ukazuja sie i kraza. Opowia-
danie nie musi zastepowac artykutu politycznego: artykuly takie
powstaja i sa publikowane tak czy inaczej. Literatura nie zostala
przez to zwolniona z podstawowego obowigzku reagowania na rze-
czywisto$¢ i wysnuwania wnioskow ze wspolnego do$wiadczenia,
ale moze to uczyni¢ na wlasny uczynek i na swdj wlasny sposob™.
Ow wlasny glos ujawnila literatura stanu wojennego, najpelniej
zostal on wyartykulowany w poezji, ale syndrom 13 grudnia obec-
ny jest tez w prozie, reportazu, dziennikach.

Gustaw Herling-Grudzinski w Dzienniku pisanym nocq zosta-
wia taki zapis: ,Maisons-Laffitte, 13 grudnia”. Data pelni funkcje
wydarzenia. Brak komentarza jest zabiegiem artystycznym i bu-
duje dramatyczne napiecie. Drugi tom Miesiecy Kazimierza Bran-
dysa konczy sie notatka: ,,Nowy Jork, 13 grudnia 1981. Wiadomo$¢
o ogloszeniu stanu wojennego w Polsce. Wszystkie polgczenia od-
ciete””2. Wprowadzajac elementy diariusza autor lamie poetyke
tekstu, przez co uwypukla doniostos¢ tego, co sie w Polsce stato.
Na grudniu 1981 roku urywa sie dziennik Jerzego Andrzejew-
skiego. Wydarzenia nocy z 12 na 13 grudnia zostaly odtworzone
w Reiffie Bratkowskiego, a koniec stanu wojennego w Nie mozna
powtoérzyé Whodzimierza Sokorskiego. Tadeusz Konwicki w Rzece
podziemnej, Marek Nowakowski w Raporcie o stanie wojennym,
Judaszu na Placu Defilad, Kazimierz Orto§ w Historii ,,Cudownej
meliny”, Janusz Anderman w utworach Brak tchu i Kraj Swia-
ta, Roman Bratny w powie$ci Rok w trumnie oraz Ernest Bryll
w swoich wierszach dajg obraz pierwszych dni stanu wojennego.
Hanna Krall w swym utworze pt. Okna rozwija watek $mierci
Grzegorza Przemyka.

7t Stanistaw Baranczak, Norwid nie chce podpisaé volkslisty [w:] ,Wezwanie”, 1983, nr 5, s. 42.
Przedruk [w:] Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu lat siedemdziesiqtych i osiemdzie-
siqtych, Aneks, Londyn 1988.

72 Kazimierz Brandys, Miesiqce 1980-81, ,Nowa” 1987, s. 224.
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Bardzo popularna stala sie konwencja listu, sg to ,listy z wie-
zienia”. W tej poetyce miesci sie eseistyka Adama Michnika,
ale i tomiki poetyckie: Listy do brata Grzegorza Musiala, Listy
ze strajku Jakuba Nadbystrzyckiego. Andrzej Werner polska lite-
rature wspotczesna w ogole traktuje jako ,listy z wiezienia™’3.

Do najcze$ciej rozwijanych w literaturze pogrudniowej moty-
wow nalezy topos wojny, pojawia sie tez stownictwo militarne i re-
kwizyty wojny, gléwnie w prozie Marka Nowakowskiego, poezji
Ryszarda Krynickiego, Leszka Szarugi. Temat policyjnych prze-
shuchan obecny jest w opowiadaniu Nowakowskiego Portret ar-
tysty z czasow dojrzatosci, wierszach Tomasza Jastruna i Wiktora
Woroszylskiego. Literatura wyrosla z przezycia generacyjnego, ja-
kim jest stan wojenny, swoje widzenie Swiata opiera na antynomii
dwoch ojczyzn. Ten popularny motyw wykreowany przez Anto-
niego Stonimskiego, obecny w wierszach Tadeusza Borowskiego,
wystepuje w tworczo$ci Ernesta Brylla, Marka Nowakowskiego
i innych. Problem internowania podejmuja utwory Wiktora Wo-
roszylskiego, Andrzeja Szczypiorskiego, Leszka Szarugi, Jana
Polkowskiego, Antoniego Pawlaka, Lothara Herbsta, Tomasza Ja-
struna. Temat ukrywajacego sie dzialacza ,,Solidarnosci” rozwi-
ja Stan po zapasci Jacka Bochenskiego, a manifestacji ulicznych
wiersze Polkowskiego i Jastruna.

Lukasz Perzyna, analizujac literature stanu wojennego,
wyrdznia:

« spektrum dokumentalistyczne, podnoszace wymiar poznawczy
pi$miennictwa po 1981 r. (Raport o stanie wojennym Marka
Nowakowskiego, opowiadania Kazimierza Orlosia z tomu Pu-
stynia Gobi: Nie przechodz na czerwonym i Start pod murem,

73 Por. Andrzej Werner, Polskie, arcypolskie, ,Polonia”, Londyn 1987.
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wiersze Ryszarda Krynickiego z tomu Jezeli w jakims kraju,
Kadencja Jana Jozefa Szczepanskiego, Polska wiezienna Lo-
thara Herbsta, Dziennik internowania Wiktora Woroszylskie-
go, Alfa Stawomira Mrozka).

« spektrum romantyczne — do opisu do§wiadczenia stanu wo-
jennego wybrano konwencje romantyczna (Przywracanie po-
rzqdku Stanistawa Baranczaka, Pacierz azjatycki Tadeusza No-
waka, Mogita Ordona Jarostawa Marka Rymkiewicza, wiersze
Jana Polkowskiego i Bronistawa Maja).

« spektrum martyrologiczne — przezycia stanu wojennego ewo-
kuja meczenski wymiar tragedii polskiego narodu (Czarnoteka
Janusza Andermana, Stodko by¢ dzieckiem Boga Barbary Sa-
dowskiej, poezja Anki Kowalskiej).

 spektrum analityczne — podjeto probe obiektywizacji doswiad-
czenia indywidualnego i zbiorowego (Chile Bronistawa Maja,
Czynnik liryczny Piotra Sommera, Rzeka podziemna Tade-
usza Konwickiego, Okna Hanny Krall, Kontredans Marii Nu-
rowskiej, Stan po zapasci Jacka Bochenskiego, Portret artysty
z czasow dojrzalosci Marka Nowakowskiego).

+ spektrum uniwersalistyczne — do§wiadczenie spoleczne roku
1981 ulega swoistej obiektywizacji i sublimacji (Raport z oble-
zonego miasta Zbigniewa Herberta, Oda do wielosci Adama
Zagajewskiego, Inny porzqdek Juliana Kornhausera, Wojna
nerwow Artura Miedzyrzeckiego)™.

»,Kazde pokolenie musi mie¢ swoja historie literatury” — za-
uwazyl Jerzy Ziomek’s. Traumatyczny syndrom stanu wojennego

7 Lukasz Perzyna, Doswiadczenie stanu wojennego w literaturze polskiej, ,Miesiecznik Lite-
racki”, 1990, nr 1-2.

75 Jerzy Ziomek, Metodologiczne problemy syntezy historycznoliterackiej, [w:] Powinowactwa
literatury, Warszawa 198, s. 247. ,Mowiac to — pisze badacz — ustalamy pierwsze trzy punk-
ty namiaru: dzielo, dziela tego czas poprzedzajacy oraz czas historyka literatury”. Te problemy
sg podstawowe dla historiografii i syntezy historycznoliterackiej.
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najszerszg i najwarto$ciowsza realizacje osiagnal w poezji.
13 grudnia stal sie przezyciem generacyjnym o takiej sile i dra-
matyzmie, ze wlasne emocje, obawy, leki, ocene rzeczywistosci
postanowili wyrazi¢ nie tylko znawcy sztuki lirycznej, ,,zawodowi”
poeci, ale takze rzesza anonimowych twoércow, z literackim Parna-
sem nie majacych az do tej pory nic wspélnego. Stan wojenny wy-
zwolil u nich potrzebe wypowiedzenia protestu, osobistego glosu
sprzeciwu w formie mowy wiazanej, zaowocowatlo to zjawiskiem
anonimowej, okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego. Wiersze
te odwolujg siedotradycji niepodleglo$Sciowej, roz-
wijaja kanontyrtejskii mesjanistyczny, wutworach
tych wystepujatres$cireligijnei patriotyczne, kult
bohater6w i meczennikow. Szczegblng intencja autoréw
jest osiagniecie efektu prawdy i przedstawienie realiow rzeczy-
wisto$ci. Wartos$¢ tych tekstow nalezy odczytywaé uwzgledniajac
nie jednostkowe cechy, artystyczne czy ideowe, ale ich spoleczny
obieg, sposéb funkcjonowania i odbioru przez czytelnikow tam-
tego czasu .

»Nie da sie tu zastosowa¢ metod obowigzujacych w nauce o li-
teraturze i jej sposobow wartoSciowania, przede wszystkim dla-
tego, ze nie warto$¢ artystyczna jest w przypadku interesujacej
nas tu twérczosci najwazniejsza. Jej specyfika polega na tym,
ze nie sposob ja zrozumie¢ i interpretowac bez odwotan do sfery
pozaliterackiej — do konkretnych wydarzen i, ogolnie rzecz ujmu-
jac, faktow z zakresu $wiadomosci spolecznej” — napisata Danuta
Dabrowska’®.

Zasadno$¢ istnienia poezji stanu wojennego i role poety poj-
mowang jako szczegolnego rodzaju misje okreslil Leszek Szaruga
w wierszu Tylko tak:

76 Zielona wrona. Antologia poezji stanu wojennego, wybor, wstep i opracowanie Danuta Da-
browska, Szczecin 1994, s. 4.
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masz zapisywac fakty
masz ocala¢ pamieé

wiersz ma by¢ dokumentem
porzué piekne stowa (...)
zastrzeleni gornicy

tobie swaj glos oddali

tylko tak mogqg mowié

tylko tak mogq krzyczeé”

Wiersz nie tylko formuluje zadanie tworcy, on takze zostawia
przestanie moralne i to stanowi o wartoSci poezji stanu wojenne-
go. Czestaw Milosz dostrzegl analogie pomiedzy poetami stanu
wojennego i poetami II wojny Swiatowej: ,I tak jak wtedy (podczas
IT wojny Swiatowej— przyp. A.S.) poezji przypada pierwsze miejsce
wszedzie tam, gdzie stlowo pisane wystepuje w obronie czlowieka,
przeciwko terrorowi i okrucienstwu. (...) Obraz artysty, pisarza,
narzucony mu obecnie przez spoleczenstwo i przez niego przyjety,
jest dla niego wysoce pochlebny w sensie moralnym, umieszcza
go wsrod sprawiedliwych. (...) Najgorszym skutkiem wewnetrznej
inwazji 13 grudnia 1981 roku nie jest policyjna gospodarka kultu-
ra i rozbicie zwigzkéw tworczych, ale wlasnie obsesja moralnego
obowiazku piszacych, jezeli nie godza sie na kolaboracje. Gdyby
nie zostala rozgromiona ,Solidarno$¢”, upolitycznienie stracito-
by wkrotce swoja intensywnos$¢ i powstataby pewna rownowaga
pomiedzy obowiazkami artysty i obywatela. Raz jednak jeszcze
La Pologne martyre przyciggnela cala uwage piszacych, zazdro-
sna, zaiste, bogini”’®. Wypowiedz Milosza wskazuje na pewne
niebezpieczenstwa czyhajace na poete podejmujacego ,aktualne
tematy”. Wierne przedstawianie rzeczywistoSci, ,komentowanie”

77 ,Kultura”, Paryz 1983, nr 3, s.55-57.
78 Czestaw Milosz, Szlachetnosé, niestety, ,Kultura”, Paryz 1984, nr 9, s. 12-13.
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wydarzen, cho¢by najbardziej dramatycznych, moze prowadzic¢
do uproszczen. ,W miare uplywu czasu rewelacje, czyli nazywa-
nie zbrodni po raz pierwszy, traca swoja Swiezo$¢, skoro zlo, ktére
zwalczaly, staje sie znane powszechnie™.

Przywolanie przez Czestawa Milosza symbolu ,La Pologne
martyre” — Polski umeczonej — uswiadamia ontologiczng sytu-
acje nie tylko poezji stanu wojennego, ale calego narodowego pi-
Smiennictwa, a moze nawet narodowego bytu. ,Naprawde umiemy
zy¢ dopiero w klesce” — jak to okreslit Adam Zagajewski®°. Nasza
narodowa historia jest przykladem przyjmowania przez Polakow
postawy ,,przeciw”, dzieje naszego kraju mozna sprowadzi¢ do kro-
niki walki z... i 0 co$. To w opozycji do istniejacej sytuacji rodza
sie warto$ci, ktore Polak chce wyznawac. Swa tozsamo$¢é naro-
dowa wytawia z fali buntu i protestu. Taka sytuacja jest typowa
rowniez dla literatury polskiej. Poezja wytworzyla jezyk oraz me-
chanizmy percepcji i opisu $§wiata, wobec ktérego nalezy przyjac
postawe odrzucenia, nie akceptacji. Tym nalezy thumaczy¢ fakt,
ze Sierpien 80 nie stal sie przezyciem generacyjnym i nie zaowo-
cowal utworami na miare arcydziel. Sierpien zapowiadal nowa ja-
kos¢, swiat, ktorego oczekiwano, ktoremu nie trzeba bylo stawiac
oporu. Dla literatury, kultury i sztuki byla to nowa, historycznie
nietypowa sytuacja. Poezje wprawila w oshupienie, efektem tego
bylo milczenie tworcow. Stan ten nie trwal dlugo. Paradoksalnie:
po 13 grudnia kultura polska znalazla sie w dramatycznej, ale do-
brze sobie znanej sytuacji.

Naprawde umiemy zy¢ dopiero w klesce.
Przyjaznie poglebiajq sie

mito$é czujnie podnosi glowe.

79 Tbid.
8o Adam Zagajewski, Kleska [w:] Polska po 13 grudnia. Pejzaz poetycki, IPA, Lund, Sweden
1984, s. 69.
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Nawet rzeczy stajq sie czyste

Jerzyki tanczq w powietrzu
zadomowione w otchiani.

Drzq liscie topoli

Tylko wiatr jest nieruchomy

Ciemne sylwetki wrogéw odcinajq sie

od jasnego tla nadziei. Ros$nie

mestwo. Oni, méwimy o nich, my, o sobie,
ty, o mnie. Gorzka herbata smakuje

jak biblijne przepowiednie. Oby

nie zaskoczyto nas zwyciestwo?®:.

(A. Zagajewski, Kleska)

Poezja stanu wojennego nie ustrzegla sie uproszczen, reduk-
cja do dostownosci moze doprowadzi¢ do banatu, a kronikarski
zapis zdarzen ostrzega, ze poezja nie moze by¢ tylko kronika.
Nieprzychylng ocene literaturze stanu wojennego wystawil Sta-
nistaw Burkot, piszac: ,,Uproszczeniu obrazu Swiata towarzyszy-
o uproszczenie $rodkéw wyrazu, sprowadzenie postaw ludzkich
do jednoznacznych schematow, do podzialu na ,my” i ,,oni” —
po obu stronach konfliktu. Pociagnelo to za soba odrzucenie badz
ograniczenie innych wlasciwosci literatury. (...) w poezji ,,stanu
wojennego” przewazala, przejeta od poprzednikow, zasada mo-
wienia wprost, ale jej symplifikacja zagrazala samej istocie jezy-
ka. W prozie dominowac poczely schematy literatury popularne;.
Niekiedy dochodzilo tylko do wymiany rekwizytéw: katownie
gestapo, tylekro¢ przedstawiane w powiesciach i filmach PRL-u,
zmienialy sie teraz w katownie UB i NKWD. (...) Nie warto py-
ta¢ o walory intelektualne tego typu dziel. Ich funkcje spoleczne
sprowadzaja sie do tworzenia pewnego typu mitologii, koniecznej

81 Tbid.
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w organizowaniu $wiadomosci zbiorowej”’82. Z podobnymi opi-
niami polemizuje stanowisko anonimowego autora, uczestnika
i tworey tego fenomenu, jakim jest poezja i szerzej kultura stanu
wojennego, jednego z pierwszych recenzentéw tomikow wierszy
tego okresu. Refleksje swoja opatrzyl znamiennym tytulem Céz
PO poecie w czasie marnym?

~Sam fakt mierzenia sie poezji z wydarzeniami lat 80. jest,
moim zdaniem, faktem w naszej kulturze niezwyklym. Oczywi-
Scie, ze fatwo te poezje zby¢ pogardliwym okresleniem «slabizna».
Ci jednak, ktorzy tak robig powinni swoje estetyczne pragnienia
syci¢ dzi$ lektura dziel Tomasza Manna, beda mieli przynajmniej
pewnosé, ze obcuja z arcydzietami. Tu rzecz idzie jedynie o przed-
stawienie pewnego faktu literackiego, ktorego warto$¢ polega
nie tylko na tym jaki jest, ale przede wszystkim, ze jest”s.

Nie ulega watpliwosci, ze poezja stanu wojennego stala sie fak-
tem kulturowym. Jest Swiadectwem czasow i jako dokument epo-
ki stanie sie przedmiotem naszych badan.

82 Stanistaw Burkot, Literatura ostatniego dziesieciolecia [w:] Literatura...Literatura...Litera-
tura, wydanie bibliofilskie Zwiazku Literatow Polskich, Krakow 1998, s. 11.

83 Pseudonim [Wtodzimierz Boleckil, C6z po poecie w czasie marnym?, ,Wezwanie” 1982, nr
1, s. 70.






OKOLICZNOSCIOWA
POEZJA STANU
WOJENNEGO

Zebrane fragmenty dokumentéw — relacji, dziennikow,
notatek, listow, grypsow, opowiadan, wierszy — nie two-
rzq kompletnego zestawienia faktéw. Stanowiq emocjo-
nalny obraz ,wojny”, dokonujqcej sie bardziej w naszej
Swiadomosci (takze podswiadomosci) niz na ulicach miast
i murach wiezien. Stan wojenny, cho¢ odwotany, trwa
w wielu z nas. Tym wiekszq wage moze mieé refleksja nad

pierwszym odruchem buntu. I nad jego wygasaniem.

(W stanie, Wydawnictwo Przedswit, Karta, 1984)



Tadeusz Mazowiecki dotknal istoty poezji stanu wojennego.
Dla uczestnikow dramatu 13-tego grudnia byly te wiersze forma
protestu i manifestacja wewnetrznej wolno$ci. Badacz, probujacy
poznad i zinterpretowaé fenomen poezji stanu wojennego, napoty-
ka na pierwsze trudnosci juz na etapie ustalen terminologicznych.
Nieliczna literatura przedmiotu zadania tego mu nie ulatwia.

Dariusz Pawelec okreslenie ,poezja stanu wojennego” uznaje
za umowne. Jego zdaniem nie jest to termin historycznoliteracki
lecz wartoSciujacy*. Mieczystaw Inglot piszac O poezji stanu wo-
jennego® nazywa ja zaangazowana. ,,MOwiac o poezji zaangazowa-
nej, mamy na mysli taki przekaz artystyczny, ktorego podstawo-
wa funkcja sprowadza sie do aktualizacji i konkretyzacji systemu
warto$ci nadrzednych wobec piszacego i ograniczajacych jego
swobode w wyborze konwencji. W naszym wypadku chodzi o za-
angazowanie polityczne. Zaklada ono nie tylko istnienie wypowie-
dzi «za« (do czego wolno ograniczy¢ sie np. poezji moralnej czy
filozoficzne;j), lecz pociaga za soba konieczno$¢ istnienia przeciw-
nika. W naszym wypadku poeci opowiadac¢ sie beda za zasadami
«umowy spotlecznej», czyli najogolniej rzecz ujmujac demokracji
i tolerancji, a przeciw totalitaryzmowi™. Ale analizujac struktu-
re artystyczng wybranych wierszy autor uzywa terminu: ulotna
poezja stanu wojennego#. Inglot zauwaza, ze poddanie refleks;ji

! Dariusz Pawelec, Poezja stanu wojennego (Przymiarka do tematu) [w:] (adres internetowy
http:// infoseek. icm. edu.pl.). ,Jest to bowiem w duzej mierze okreslenie nie tyle historycznoli-
terackie, ile wartosciujace, obciazone w dyskusjach i polemikach wszystkim co najgorsze. Pojecie
poezji stanu wojennego” oznacza po prostu dla wielu upadek poezji polskiej, «martyrologiczne
wypociny»,« kowbojskie schematy» ,« wreszcie wyjezdzone, romantyczne koleiny» (to tylko
gars$¢ gtosow krytyki)”.

2 Mieczystaw Inglot, O poezji stanu wojennego, ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” 1992/93,
nr 1(25).

3 Ibid., s. 5.

4 Mieczystaw Inglot, Struktura ekspresji artystycznej w poezji ulotnej stanu wojennego
(na przyktadzie wybranych utworéw) [w:] Literatura i Kultura Popularna III, pod red. J. Kol-
buszewskiego i T. Zabskiego ,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1992, z. II1.
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badawczej tekstow powstalych ,tu” i ,teraz” jest zadaniem ry-
zykownym, skazanym na subiektywizm, ale nie pozbawionym
sensu. Wynika on z roli wspéluczestniczenia w historii zarow-
no autora wierszy, jak i odbiorcy. ,Wobec zablokowania innych,
niezaleznych o$§rodkéw wyrazania opinii spolecznej sg one (obok
pozostalych tekstow drugiego obiegu) stosunkowo szybko powsta-
jacym i szybko reagujacym na wydarzenia zrodlem dla badania
nastrojow. Z agitacyjnej i ekspresyjnej zarazem funkcji omawia-
nych utworéw, wpisanej jako naczelna w strukture artystyczna,
wynika istotna dyrektywa badawcza. Ktz bowiem, jak nie odbior-
ca biezacych wydarzen moze lepiej oceni¢ skutecznos¢ oddzialy-
wania utworéw opisujacych te wydarzenia? Razowy chleb literatu-
ry, jakim jest poezja ulotna, mozna z wyczuciem smakowac tylko
wtedy, gdy jej spozywaniu towarzyszy¢ bedzie smak §wiezo$ci™.

Terminem ,ulotna poezja” okresla sie utwory poetyckie po-
wstale w zwigzku z konkretnymi wydarzeniami historycznymi,
ktorych celem jest szerokie oddzialywanie spoleczne. Utwory
te ksztaltuja postawy odbiorcow wobec zaistnialych zdarzen, mo-
bilizuja do walki, protestu, buntu. Sa one rozpowszechniane w for-
mie rekopiSmiennej lub w postaci druczkow czy ulotek, zwykle
anonimowo.

Autorzy wierszy, ktore sg przedmiotem naszego zaintereso-
wania, uzywali okreSlenia ,anonimowa poezja stanu wojenne-
g0, Kategoria anonimowosci jest konsekwentnie stosowana
w wiekszo$ci tomikow?, ale nie jest powszechna. Obok tekstow

5Ibid., s. 108.

6 Zob. Anonimowa poezja stanu wojennego. Siekiera Motyka Smok Wawelski..., £.6dz 1982.

7 Por. Anonimowa poezja stanu wojennego, op. cit., Noc generatéw. Zbior poezji wojennej
13.X1I. 1981— 13.1II. 1982,Warszawa 1982, Spiewnik ekstremisty, czyli zakazane piosenki, Kra-
kow 1986, I byl ten $piew. Spiewnik wojenny, b.m.w. 1983, Idq pancry na ,Wujek”, Krakéw 1982,
Zbiorek wierszy plebejskich, Wroclaw 1984, Piosenki internowanych, Warszawa 1983, Satyra
stanu wojennego, Lublin 1983.
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anonimowych pojawiaja sie utwory podpisane pseudonimem
(np. Te Jot, A. Sumero, Jan Marty) oraz opatrzone imieniem i na-
zwiskiem?®. Wobec tych rozbieznosci terminologicznych proponuje
sie okreslenie okoliczno$ciowa poezja stanu wojennego jako — na-
szym zdaniem — najbardziej trafne i adekwatne.
»Okoliczno$ciowa poezja to utwory poetyckie zwigzane tema-
tycznie z okreSlonymi wydarzeniami zycia publicznego lub dzialal-
noscia powszechnie znanych oséb. Powstaje we wszystkich niemal
epokach literackich, najczesciej jednak wtedy, gdy literaturze przy-
pisywane sg zadania bezposredniego i szybkiego oddzialywania
na odbiorcow i ksztaltowania opinii publicznej w sprawach ide-
ologicznych, politycznych, obyczajowych itp. Stad ma ona czesto
charakter patriotyczny lub jest glosicielka ideologii reprezento-
wanej przez okres$lone stronnictwo™. Rodowod okoliczno$ciowe;j
poezji politycznej siega Sredniowiecznej Piesni o zabiciu Jedrzeja
Teczynskiego. Pojecie to obejmuje tradycje tekstow Sejmu Czte-
roletniego, powstania ko$ciuszkowskiego, wojen napoleonskich,
powstania listopadowego, Wiosny Ludow, powstania styczniowego
oraz pierwszej i drugiej wojny Swiatowej. W literaturoznawstwie
europejskim i polskim termin ten jest szeroko stosowany. W litera-
turze niemieckiej funkcjonujg rownolegle dwa pojecia: ,,politische
Dichtung” (poezja polityczna) i ,,patriotische Dichtung” (poezja
patriotyczna), natomiast w nauce francuskiej przyjal sie termin
sla poesie patriotique” (poezja patriotyczna), rozpowszechniony
gléwnie w pracach Karola Lenienta'®. W Polsce okresleniem tym

8 Por. Antologia wierszy wojennych, Warszawa 1982, Zapomnisz, Krakow 1984, Na skrzyzowa-
niu Azji i Europy. Wiersze polskie 1980-1984, Wroclaw 1988.

9 Stownik terminéw literackich pod red. Janusza Stawinskiego, Wroctaw— Warszawa— Krakow—
Gdansk 1976, s. 275.

1o Karol Lenient, La poesie patriotique en France au moyen age, Paris 1891.
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postugiwat sie Ignacy Chrzanowski'. Znawca przedmiotu, Ju-
liusz Nowak Dluzewski, na oznaczenie utworow, ktérych celem
jest wplywanie na opinie publiczna i wywolanie wsréd odbiorcow
okreslonych reakcji, a takze ksztaltowanie ideowych, moralnych
i estetycznych postaw spoleczenstwa, proponuje nazwe ,okolicz-
no$ciowa literatura polityczna™2. Gléwnym wyznacznikiem oko-
liczno$ciowej literatury politycznej — zdaniem badacza — jest kry-
terium wspolczesnosci tj. powstania rownoczesnie ze zdarzeniami
inspirujacymi pisarza.

,Utwor literatury politycznej musi peli¢ role propagandowa,
uzytkowa, musi urabiaé¢ opinie publiczng, wplywa¢ na nastroje
mas. I pelni te role uzytkowa tym skuteczniej, im jest doskonal-
szy pod wzgledem literackim. Wsréd tych propagandowych utwo-
row do bardzo udanych naleza takie, w ktorych autor zapomina
o tym, ze kogo$ ma przekonac dla swojej tezy politycznej i wklada
cala pasje w szczere wyrazenie tego, co go zajmuje, co g0 Wpro-
wadza w zachwyt lub oburzenie™3. Okoliczno$ciowa poezja po-
lityczna powstaje jako efekt emocjonalnych reakceji autorow, nie
zawsze posiadajacych talent literacki. Bywa, ze proby poetyckiego
zapisu historycznego wydarzenia i skomentowania sytuacji, ktéra
wywoluje gltebokie poruszenie podejmuja sie osoby przypadkowe,
tworcey ,,jednego wiersza”. Na tym polega specyfika tego gatunku,
z tych faktow niestety wynikaja tez pewne ograniczenia. Zdaje so-
bie z nich sprawe Juliusz Nowak-Dluzewski, gdy pisze:

1 Por. Ignacy Chrzanowski, Literatura niepodlegtej Polski 965-1795, Warszawa 1983.

12 Zob. Juliusz Nowak— Dtuzewski, Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce, t. 1-6, Warszawa
1963-1972.

13 Juliusz Nowak-Dhuzewski, Staropolska okolicznosciowa literatura polityczna, ,,Przeglad Hu-
manistyczny” 1958, nr 2, s. 31. O okoliczno$ciowej poezji pisali tez: Edmund Rabowicz, Okolicz-
nosciowa literatura polityczna, [w;] Stownik literatury polskiego o$wiecenia, pod red. Teresy
Kostkiewiczowej, Wroctaw 1976. Zob. tez. Edmund Kotarski, Dziedzictwo i tradycja: szkice
o literaturze staropolskiej, Gdansk 1990.
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»,Kiedy sie kwalifikuje pod wzgledem artystycznym utwory
anonimowej poezji politycznej, trzeba pamietac, ze sa one wyra-
zem doraznych reakcyj uczuciowych poety politycznego, aktem
natychmiastowych nieraz odruchéw pisarskich, charakteryzuja-
cych dodatnio czy ujemnie jakie$ zdarzenie polityczne i osoby bio-
race w nich udzial. Poeta okoliczno$ciowy z reguly nie ma czasu
na cyzelowanie swojego utworu. Utwory tej poezji, komponowane
od reki bez wiekszego namystu puszcza sie natychmiast w obrot.
Natychmiastowo$¢, dorazno$¢ tych utworéw to poniekad ,fatalna”
dla nich konieczno$¢, wynikajaca z natury rzeczy i z natury rzeczy
obnizajaca ich poziom literacki. Ale nawet i w takich warunkach
niepomyslnych i nieprzychylnych, prawdziwy talent literacki zdo-
bywa sie na warto$ciowe utwory 4.

Warto$¢ okoliczno$ciowej poezji politycznej sprawdza sie
w spolecznym obiegu's tych tekstow i polega na jej spolecznym
znaczeniu. Przyjmujac ustalenia Stefana Zolkiewskiego, ktory
w odniesieniu do kultury literackiej dwudziestolecia miedzywo-
jennego wyro6znil kilka obiegdw: wysokoartystyczny, trywialny,
brukowy, piSmiennictwa ,,dla ludu” i folklorystyczny, wypada
uznaé, ze w przypadku okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego
mamy do czynienia z obiegiem folklorystycznym. Obieg folklory-
styczny wyroézniatl sie brakiem zinstytucjonalizowanej sieci roz-
prowadzania. Utwory sa rozpowszechniane na drodze odpiséw,
ulotek rekopiSmiennych kopiowanych i przekazywanych dalej
dzieki kontaktom towarzyskim, zgromadzeniom nieoficjalnym
czy obrzedom i uroczysto$ciom integrujacym wspdlnoty lokalne.
W taki sam sposéb byla kolportowana poezja stanu wojennego,

141bid., s. 31.
15 Postuguje sie terminem wprowadzonym przez Stefana Zotkiewskiego, [w:] Kultura-Socjolo-
gia-Semiotyka literacka, Warszawa 1979, s. 364— 398.

64 POEZJA SWIADECTWA I SPRZECIWU



odbita na powielaczu krazyla w odpisach lub przekazie ustnym.
Cecha jej jest wymiennos$¢ rol nadawcy i odbiorcy, bowiem w za-
leznoSci od sytuacji niektérzy stuchacze stawali sie autorami wy-
branych tekstow lub ich wariantow. O wartos$ci okoliczno$ciowe;j
poezji politycznej, podobnie jak tekstu folklorystycznego, ktory
istnieje w pamieci spolecznej i zarzucony przez wykonawcow
w ogole przestaje funkcjonowaé (chyba, ze powstanie jego zapis)
Swiadczy — zdaniem Juliusza Nowaka-Dhluzewskiego — liczba kra-
zacych odpisow.

s~Utwory udane, wartoSciowe zawsze sg sprawiedliwie oce-
niane przez ,czynnik spoleczny”, to jest przez masy czytelnicze.
Swiadectwem tego s liczne odpisy, tym liczniejsze, im utwor jest
lepszy ideologicznie i artystycznie. Jest to kardynalne prawo lite-
rackie poezji politycznej, nie tylko zreszta poezji, bo i prozy poli-
tycznej: prawo stosunku wprost proporcjonalnego czestosci odpi-
sow jakiego$ utworu do jego wartoSci literackiej™®.

Mowiac o obiegu poezji stanu wojennego, jej odbiorcy wirtual-
nym i masowym czytelniku nalezy odwolaé sie do $wiadomosci
i mentalno$ci spolecznej. Poezja byla wyrazem tej $wiadomosci,
ale jednocze$nie sama ja ksztaltowala. Niepodobna zglebi¢ przy-
czyny jej popularnos$ci bez przywotania faktow pozaliterackich,
bez zrozumienia charakterystycznych przejawow zycia zbioro-
wego, doby strajkéw i wzmozonej religijnoSci, swoistej obrze-
dowosci lat 80., teatralizacji zycia. Powrocono do dawnych ob-
rzedow i $§wiat. Obchody 3 Maja lub 11 Listopada z tradycyjnych
uroczystosci religijnych przeobrazaly sie w wielkie manifestacje
patriotyczne, okupione czesto ofiarami. Podobny wymiar mialy
msze w intencji ojczyzny, odprawiane 13 dnia kazdego miesigca.

16 Juliusz Nowak-Dluzewski, Staropolska okolicznosciowa literatura polityczna, op. cit., s. 31.
7 Por. Solidarno$é Matopolska w podziemiu, pod red. Waldemara Bukowskiego, Krakow 1991, s. 14.
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Swoisty teatr mial miejsce w Stoczni Gdanskiej, kopalni ,,Wujek”,
,Piast” i innych, spektakle, obfitujace w dramatyczny scenariusz
rozgrywaly sie na ulicach. Przykladem teatralizacji zycia i parate-
atralnych form ludzkiej aktywnosci sa kluby dyskusyjne, zjazdy,
spotkania organizowane np. przez Kluby Inteligencji Katolickie;.
Wsrod osobliwych inicjatyw tamtego czasu przywolaé warto tra-
dycje pisma, wobec zakazu druku, méwionego — ,,NaGlos™®. Two-
rzy sie kultura emblematyczna. Znakiem najbardziej znaczacym
jest plakietka ,,Solidarno$ci”, ktéra §wiadczy nie tylko o przynalez-
nosci zwiazkowej, ale przede wszystkim jest symbolem narodowej
tozsamosSci, podobnie jak Orzel, (najlepiej, gdy jest w koronie) czy
»opornik” tj. element ukladu elektronicznego (wpiety w klape byt
symbolem oporu wobec wladzy). W takiej szczegolnej sytuacji po-
wstaje poezja stanu wojennego.

Maria Janion rozpatrujac kwestie popularnos$ci pie$ni w kultu-
rze politycznej czasow strajku pisze, ze piesn ,laczy cechy popu-
larnego obiegu literatury «wysokiej» oraz spontanicznej tworczo-
Sci regulowanej zaréwno wzorami tradycji, jak normami kultury
Srodowiska ludowego. W tworczosci tej dokonuje sie swoisty pro-
ces ujednolicenia réznych inspiracji na poziomie umozliwiajacym
powszechng zrozumialo$¢, emocjonalng blisko$¢ i praktyczng
uzyteczno$é tekstu™. Ludowy charakter okoliczno$ciowej poezji
i sytuacje wzajemnego oddzialywania nadawcy i odbiorcy tekstu
poetyckiego, a takze spoleczne uwarunkowania genezy tego rodza-
ju utworéw dostrzegl juz Nowak-Dluzewski:

~Przewazajacy charakter anonimowy tej poezji prowa-
dzi do okresélenia jej ludowego pietna. Cho¢ zawsze ona bierze

18 Zob. Rozmowa z Bronistawem Majem, ,,Polonistyka” 1999, nr 1.
1 Maria Janion, Stowo i symbol w miesiqcach przetomu, ,Almanach Stanu Wojennego” (Kongres
Kultury Polskiej) , Warszawa 1982, nr 1, s. 22.
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poczatek od jednostki, jest natychmiast po powstaniu asymilo-
wana przez spoteczno$¢ i przez nig wchlaniana. Odczuwana jako
wytwor zbiorowos$ci, w sposob rowniez zbiorowy jest przez spo-
teczno$¢ odbierana™®.

Anonimowo$¢, wymieniana jako cecha poezji okolicznoSciowe;j,
nie jest czynnikiem powszechnym. Brak nazwiska autora pod tek-
stem tlumaczy sie obawg przed represjonowaniem przez przeciw-
nikéw politycznych, w przypadku jego ujawnienia®'.

Z tego powodu, jak wypada przypuszczaé, rowniez niektorzy
autorzy wierszy stanu wojennego nie podpisywali swoich utwo-
row. W nierzadkich przypadkach identyfikacja tworcow jest
mozliwa, po wnikliwej lekturze, obserwacji stylu czy metaforyki,
ale nie to jest najistotniejsza kwestia.

Problemem, wymagajacym odrebnego opracowania, jest ma-
sowo$¢ zjawiska. Poezja stanu wojennego wymyka sie z ram sta-
tystycznych, trudno iloSciowo okresli¢ skale jej fenomenu. Zapi-
sano ja na kartach antologii, $piewnikow, biuletynow, drukowano
w prasie podziemnej. Mozna jednak domniemywac, ze znaczna
jej cze$¢ zachowala sie w zbiorach prywatnych, dotad nieujawnio-
nych. Potwierdza to tylko skale zjawiska. Nad kwestig przyczyn
masowosSci tej poezji zastanawial sie juz Aleksander Fiut:

»Na poczatek zastanawia masowos$¢ tworczosci wierszopi§mien-
nej, fenomen zaiste na skale europejska. Co sprawia, ze w chwilach
traumatycznych dla narodu cale rzesze chwytaja za pioro, by —
nie zawsze wprawng reka — ukladaé zbiorowe doznania w strofy?

=0 Juliusz Nowak-Dluzewski, Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce. Sredniowiecze, War-
szawa 1963, s. 5-6.

2t Juliusz Nowak-Dluzewski ujawnia przypadek Johna Holtona, poety angielskiego, powieszo-
nego w 1456 r., a potem ¢wiartowanego za pisanie obrazliwych dla kroéla wierszy. Zob. tegoz
Okolicznosciowa poezja... Sredniowiecze, s. 14. Na represje i internowania narazeni byli réwniez
autorzy wierszy stanu wojennego, o czym zostanie wspomniane w dalszej cze$ci pracy.
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OczywiScie pragnienie utrwalenia nabrzmialych tragizmem wy-
padkow dyktuje che¢ pozostawienia §wiadectwa potomnym.
Ale dlaczego $wiadectwo to ma mie¢ akurat forme mowy wigzanej,
nie thumacza do konca okoliczno$ci zewnetrzne. Cho¢, bez watpie-
nia, w warunkach terroru wiersze — ze wzgledu na krotkosé — ta-
twiej zaréwno pisa¢, jak przechowywac i kolportowa¢. Znacznie
wazniejsza wymowe ma fakt, ze patriotyczne wierszopisarstwo ma
w naszym narodzie wielowiekowa tradycje, do ktorej poeci stanu
wojennego Swiadomie nawigzujg .

Danuta Dabrowska, opisujaca poezje okolicznos$ciowa lat 1980-
1990, zauwazyla, charakterystyczne zjawisko ,zawlaszczenia™
»Z jednej strony — pisze badaczka — mamy do czynienia z wia-
czeniem sie w obieg literatury niezaleznej poetow wspolczesnych,
ale z drugiej takze z pewnego rodzaju zawlaszczeniami. W obieg
okoliczno$ciowy zostaja wlaczeni poeci dawni, ktorych tworczosé
jest doraznie aktualizowana. Zabieg to zreszta czesto spotykany
w kulturze popularnej, w ktorej tekst traci swe pierwotne znacze-
nia, zatarte bywaja okoliczno$ci jego powstania na rzecz odbioru
aluzyjnego, okazjonalnego, preferowanego przez czytelnika™s.

Poezja stanu wojennego zaistniala jako fakt historycznoliteracki
i jako taki godny jest badawczej refleksji.

22 Aleksander Fiut, W potrzasku, ,Arka” 1991, nr 35 (5), s. 68. Przedruk [w:] tegoz, Pytanie
o tozsamosé, Krakow 1995.

23 Danuta Dabrowska, Okoliczno$ciowa poezja polityczna w Polsce w latach 1980-1990, Szczecin
1998, s. 20.



POEZJA
SWIADECTWA

masz zapisywacd fakty
masz ocalaé pamieé

wiersz ma by¢ dokumentem...

(Leszek Szaruga, Tylko tak)

(Tadeusz Mazowiecki, Internowanie)



Historia naszego narodu, pelna tragicznych epizodow, niejed-
nokrotnie nakazywata ludziom pioéra: ,masz zapisywac fakty”,
a ze $wiadka wydarzen czynila autora literackich relacji.

Zwlaszcza dzieje powojennej Polski, obfitujace w zakrety i prze-
lomy, by wymieni¢ rok 1956, 1968, 1970 i lata 1980-81, nakladaly
na pisarzy takie zadanie. PiSmiennictwo narodowe, oprocz funkcji
artystycznych ewokowalo tresci etyczne, bylo tez zapisem rzeczy-
wistoSci, Swiadectwem czasu. Przezycia, doSwiadczenia, wraze-
nia przechowane w formie dziennika, pamietnika, listu, wiersza
tworza literature dokumentu osobistego'. Poezja, proza stajac sie
Swiadectwem czasu, nie tracila swej autonomicznej roli; komentu-
jac rzeczywisto$¢, skoro taki byl wymog chwili, pozostawala blizej
zycia i blizej czlowieka uwiklanego w zamet historii.

Stanistaw Baranczak z utworéw bedacych wyrazem $wiadec-
twa i sprzeciwu ulozyl antologie. Pomie$cil w niej wiersze poetow
polskich z lat 1944-19842. Dla tego poety i krytyka literackiego
zarazem, cala polska powojenna tworczo$¢, cale czterdziestolecie,
to literatura — Swiadectwo.

»Dajac Swiadectwo naszym czasom i wyrazajac sprzeciw wobec
niesprawiedliwo$ci czy obledu, poezja nie przyjmuje bynajmniej
cudzych funkcji za swoje, ale spelnia wlasnie te, do ktérych ona
najbardziej — z racji swojej jednostkowej, konkretnej i antysloga-
nowej natury — jest powolana. Ktokolwiek marzy dzi$ o powro-
cie do «poezji czystej», zapomina nie tylko o tym, ze rzecza nie
calkiem czysta jest pisa¢ «poezje czysta» w brudnych czasach,
ale i o tym, ze tak naprawde poezja czysta nigdy chyba nie istniala.
Nie pisal jej w kazdym razie ani Dante, ani John Donne, ani Go-
ethe, ani Norwid. Poezja nie istnieje bowiem bez do§wiadczenia

1 Okreslenie Romana Zimanda. Por. Stownik literatury XX wieku, op. cit., s. 333.
2 Stanislaw Baranczak, Poeta pamieta. Antologia poezji Swiadectwa i sprzeciwu 1944-1984,
Londyn 1984.
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i cho¢by wszelkimi sposobami starala sie od niego uciec, wzla-
tujac w rozrzedzone powietrze abstrakeji, cala swoja sile czerpie
z dotkniecia ziemi. A skoro codziennym do$wiadczeniem na na-
szej ziemi i w naszej epoce jest doSwiadczenie przemocy i falszu
— réwniez i w tym wypadku zamiast poklada¢ nadzieje w ucieczce,
sensowniej jest obroci¢ doswiadczenie w Zrodlo sity™.

W powojennej literaturze polskiej wielokrotnie wystepowano
przeciw falszowaniu rzeczywistosci. Poeci Nowej Fali diagnozu-
jac sytuacje, okreélili ja mianem kryzysu jezyka i zglosili postulat
~moOwienia wprost”. Lingwizm okazal sie nie tylko sposobem pisa-
nia; okreslal takze postawe moralng tworcy wobec Swiata.

Zakret historii w 1981 roku ponownie wobec poety, ale takze
zwyklego czlowieka, postawil imperatyw ,méwienia wprost” i za-
Swiadczania o prawdzie.

przestates$ byé poetq
jestes tylko Swiadkiem
mow suchymi zdaniami

bez 0zdbob bez metafor

zastrzeleni gornicy
tobie swaj glos oddali
tylko tak mogq mowié

tylko tak mogq krzyczeé
(Leszek Szaruga, Tylko tak)

Wiersz ten okre$la zadania poety, glosi stuzebno$é poezji wo-
bec zycia i do§wiadczenia ludzkiego. Aby wyrazi¢ zlo i krzywde,
nie potrzeba pieknych stow, ani ,,0zd6b” czy ,,metafor”, wystarczy

3 Stanislaw Baranczak, Poematy dla dorostych. [wstep do:] Poeta pamieta, op. cit., s. 9.
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przekaza¢ prawde. Zabrac gltos w imieniu bezimiennych ofiar, tak-
ze zastrzelonych gérnikow, jak to sie stalo w przypadku pokolenia
poetow stanu wojennego, to nie tylko etyczna powinnosé czlowie-
ka, to takze poslannictwo literatury. Widzimy wiec, ze rowniez
tworczo$¢ literacka lat 80. XX wieku, podobnie jak Nowa Fala,
nawigzuje do romantycznej koncepcji pojmowania literatury jako
swoistej misji narodowej i spotecznej. Okoliczno$ciowa poezja sta-
nu wojennego jest takze tego przykladem. Posiadanie ulotki z od-
bitym na powielaczu wierszem juz graniczylo z bohaterstwem.
Cierpliwe przepisywanie przez kolejnych kopistow i przekazy-
wanie tekstow najpierw w rodzinie, p6zniej w gronie przyjaciol,
na koniec ludziom, bedacym, jak przypuszczano, po tej ,samej
stronie”, bylo dzialaniem konspiracyjnym i stalo sie formg walki
Z wrogiem.

~Wowczas kazdy wiersz byl jak komunikat z pola walki. Tym
bardziej, ze nie bylo jeszcze komunikatow. Czytalisémy lapczywie
te wierszowane zapiski o zdarzeniach z pierwszych dni i tygodni
stanu wojennego, cieszyliSmy sie z ludowej rubasznosci wielu auto-
row, bawily nas stylizacje na pies$ni dziadowskie i parodie znanych
tekstoéw, wzruszaly nas zapisane w tych wierszach patos i cierpie-
nie, cieszylo rozszyfrowanie autorstwa anonimowych tekstow
napisanych przez zawodowych poetéw. Wowcezas kazdy wiersz
byt jak promyk nadziei, tym bardziej, ze nie bylo zadnej nadziei.
CzytaliSmy wiec te wiersze bardziej jako Swiadectwo duchowe
oporu przeciw wojnie komunistéw z solidarno$cig niz jako utwory
artystyczne, bardziej jako zapisy stanu duchowego jednostek niz
jako teksty kandydujace do arcydziel polskiej poezji*.

4 Pseudonim [Wlodzimierz Bolecki], C6z po poecie w czasie marnym. Przeglad tomikéw poetyc-
kich stanu wojennego, [w:] ,Wezwanie” 1982, nr 1, s. 70.
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Okoliczno$ciowa poezja stanu wojennego jest Swiadectwem
tamtego czasu, jest takze §wiadectwem zbiorowego przezycia.
Wprowadzenie stanu wojennego wywolalo uczucia zdumienia,
niedowierzania, szoku, trwogi, rozpaczy, zloSci, zalu. Anonimowe
tomiki stanu wojennego sa tego przykladem.

1. Spectrum historyczne

Na plan pierwszy w naszych rozwazaniach o poezji tego czasu
wysuwa sie spectrum historyczne, wazne z punktu widzenia poko-
lent mlodszych, dzisiejszych licealistow, dla ktorych takie pojecia
jak cenzura, ZOMO, WRON, Stocznia Gdanska, kopalnia ,,Wujek”
brzmia obco i nie maja zadnego specjalnego znaczenia lub sens ich
jest zgola odmienny, od tego, ktory poruszal sumieniami w roku
1980 1 1981, jak w przypadku slowa ,,Solidarnos¢”.

Z utworéw pomieszczonych w antologiach wierszy wojennych
mozna odtworzy¢ swoiste kalendarium wydarzen.

13 grudnia 1981. Tekstow zawierajacych date — 13 grudnia
jest w omawianych tomikach znakomita wiekszo$¢s.

Data 13 grudnia pelni funkcje informacyjna:

Trzynastego grudnia roku pamietnego

Rozpoczql sie okres stanu wojennego

Trzynastego grudnia roku pamietnego

Doczekalismy sie stanu wojennego

5 Antologie: Zielona wrona, Glosy zza muru i Anonimowa poezja stanu wojennego. Siekiera
Motyka Smok wawelski zawieraja ich ok. 20, ale moze ich by¢ znacznie wigcej.
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13 grudnia urasta takze do rangi symbolu narodowe;j tragedii
i najazdu wroga. Nie stwierdza sie jednoznacznie czy agresorem
jest obcy najezdzca; tak jest w czesci utworow:

Trzynastego grudnia
roku pamietnego
WRON napadt na Polske

z kraju sgsiedniego

czy tez najezdzca jest ,,swoj” wrog, przez co stan wojenny zysku-
je wymiar walk bratobdgjczych:

Trzynastego grudnia roku pamietnego
napadl wrég na Polske z narodu wlasnego.
Polskie dzis$ mundury miast znienawidzonych,

bagnet wymierzony w Nardd swoj skrwawiony.

W tomikach okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego wy-
stepuja oba te przekonania. Jest tez grupa utworow, ktora laczy
te dwa stanowiska. Autorzy wierszy dowodza, ze wladze polskie
dzialaly pod dyktando radzieckie, stad obecny w wierszach motyw
zdrady:

Trzynastego grudnia roku pamietnego,
Wrég nie musial przyby¢ z kraju sqsiedniego
Bo on tu na miejscu, w Polsce sie znajdowal,
Jednq dlon wyciqgat, drugq cios szykowat

I dzialajqc podle na rozkaz sowiecki,

Zrobil okupacje na sposéb niemiecki.

Sejm, co niby polski, przez Gierka wybrany
Na swq hanbe wiecznq zatwierdza kajdany.

Krétka byta wolnosé, pod patkami kona
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Szarpie nardd polski bolszewicka WRONa.
Pedzq nas ubeki do katorznej pracy,
Siedzq po wiezieniach najlepsi Polacy.

W wierszu znajdujemy takze aluzje do obrad sejmu, ktory za-
twierdzil wprowadzenie w Polsce stanu wojennego, i do fali aresz-
towan Polakéw, jaka miala woéwczas miejsce.

16 grudnia 1981. Osobna grupa tekstow jest zwigzana z wy-
darzeniami w kopalni ,Wujek”. Pacyfikacja kopalni ,Wujek”
na Slasku rozpoczela sie 16 grudnia o godzinie 10.10°. Zginelo
siedmiu gérnikow. PoSwiecono im wiersze: Piesn o siedmiu, Pa-
miect siedmiu z ,Wujka” (tytul ten podaje Anonimowa poezja sta-
nu wojennego) znany bardziej pt. Idg pancry na ,,Wujek”, Pamieci
gornikow zabitych w kopalni ,,Wujek” w Polsce w grudniu 1981
oraz Polegtym, Synku kto cie zastrzelil, Zabici z kopalni ,,Wujek”
Jjuz nigdy nie wyjdq, Modlitwa gérnikéw kopalni ,,Wujek” (do-
stepne tylko w Internecie?).

Najstynniejszy, obecny w prawie wszystkich tomikach stanu wo-
jennego, rowniez w Internecie jest utwor Idq pancry na ,Wujek”:

Przyszli nocq w uspiony dom,
Zabierali nas chytkiem jak zboje
Drzwi zamkniete otwieral tom

Idq, idg pancry na ,Wujek”

Tragedii w kopalni ,Wujek” dotyczy takze utrzymany w kon-
wengcji dzieciecego lamentu List do generala:

6 Zob. Kompleks $lgski, Krakow 1984, s. 30.
7 Zob. (adres internetowy) http://krakwom. bci.net.pl /ludzie/zwoje/zwojeo4/ textosa.thm
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Szanowny Panie generale!
M0oj ojciec umart miesigc temu.
W kopalni ,Wujek” po postrzale.

A siostra ciqgle pyta — czemu?

28 grudnia 1981. W tym dniu, o godzinie 19.35 zostal prze-
rwany, najdluzej trwajacy strajk w kopalni ,,Piast” w Tychach. Byt
to tym samym ostatni dzien robotniczego protestu w catej Polsce.
Upamietnia go wiersz Jakuba Bronca (pseudonim Jana Michatla
Zazuli), $piewany przez Jana Krzysztofa Kelusa Ostatnia szychta
na KWK Piast®:

Wyjezdzajcie juz chlopcy od Piasta
Pora chlopcy opuscié te dziure,
Baby ptaczq, napiekty wam ciasta,

Zlota klatka uniesie was w gore.

Wiersz ma ciekawg historie. Poczatkowo w obiegu spolecznym
funkcjonowal jako anonimowy. Ulotke z wydrukowanym tekstem
znalazl na warszawskiej ulicy J.K. Kelus, ktory nagral jej wersje
Spiewang i kasete przekazal Zbigniewowi Romaszewskiemu, a ten
zadbat o to, by wyemitowalo ja Radio ,,Solidarnos¢™. Utwoér za-
istnial tez w prasie podziemnej. 11 lutego 1982 roku opublikowa-
no go w ,, ITygodniku Mazowsze”. Istnieja kopie tekstu podpisane
nazwiskiem Jakub Broniec. Dlugo uwazano, ze jest to nazwisko
autora. Wyjasnienie autorstwa tekstu nastapilo dos¢ nieoczeki-
wanie. Oto piszaca te stowa przygotowujac rozprawe doktorska

8 Wiersz zostal przywolany w 17. rocznice stanu wojennego na lamach ,Gazety Wyborczej”. Zob.
»Gazeta Wyborcza” 1998, nr 292, s. 1. W tym artykule jako autor wiersza widnieje Jakub Broniec.
9 Michat Olszewski, Zwyczajny opér Jakuba Brorica, ,Gazeta Wyborcza” 2006, 12.12 (https:/
krakow.wyborcza.pl/krakow/7,42699,3787488.html dostep: 19.02.2025)
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na temat poezji stanu wojennego uczestniczyla w organizowanej
w 1998 roku w Bibliotece Jagielloniskiej przez Fundacje Czynu
Niepodleglosciowego (pod patronatem TVP i ,Gazety Wybor-
czej”) akeji zbierania bibuly. Wéréd krakowian przynoszacych
pozotkle tomiki wierszy lub ulotki byta Magdalena Zazula, ktéra
miala w rece ten wiersz. Wyjasnila wowczas, ze Jakub Broniec to
pseudonim, a Ostatniq szychte na KWK , Piast” napisal jej maz,
juz wtedy niezyjacy Jan Michal Zazula (1953-1997)*.

Wiersze: Ostatnia szychta..., Idq pancry... oraz List do gene-
rata dotykaja wydarzen rozgrywajacych sie na Gérnym Slasku,
tworza t ry p t y k. Motywem scalajacym jest $mier¢ gornikow
w kopalni ,Wujek”. W ostatnim wierszu wskazuja na to slowa:
,Zona z «Wujka» ma czarng sukienke”. Oprocz perspektywy hi-
storycznej czy wrecz dokumentalnej, obecnej w tych tekstach,
zostal wyeksponowany motyw ofiary i kata. Ten prosty schemat,
banalna antynomia, tyle razy juz w liryce wykorzystywana, po-
zwala przeciwstawi¢ potedze wladzy bezbronno$c¢ robotnikoéw oraz
ich rodzin, uwypukli¢ autentyzm faktow i istote wydarzen z 13
grudnia 1981 roku. Czolgi, gazy lzawiace i paly milicyjne napraw-
de zostaly skierowane wtedy przeciw bezbronnym: robotnikom,
studentom, uczniom. Antynomia kata — wtadzy i ofiary — ludu
pozwolila autorom tych wierszy wyj$¢ pozakonflikt poli-
tyczny iodslonickonflikt moralnyrozgrywajacy sie po-
miedzy silg, przemocg a bezbronno$cia, pokojem. Nie ma w tych
wierszach checi zemsty, nienawi$ci, jak w typowej proletariackiej

o Michal Zazula gdy pisat swoj wiersz pracowal w Instytucie Fizyki Jadrowej PAN w Krakowie.
Byt znanym fizykiem. Nastepnie byl zatrudniony w szwajcarskim CERN (Europejski Instytut
Badan Jadrowych), stynal z zamilowania do gor. Zginat podczas wyprawy na Mont Blanc, wraz
ze studentami, przygnieciony lawing. Por. https:/pl.wikipedia.org/wiki/Jan Micha%C5%82 Zazula,
(dostep: 19.02.2025) oraz Anna Skoczek, Poezja stanu wojennego: poezja Swiadectwa, [w:] ,Na-
pis. Pismo po$wigcone literaturze okoliczno$ciowej i uzytkowej” 2000, VI (6), s. 291-292 i tejze,
Poezja stanu wojennego jako tekst kultury, [w:] ,Napis”, op. cit. 2001, VII, s. 521.
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liryce np. Wladystawa Broniewskiego; jest cichy ton skargi, zalu,
bolu, utraconych nadziei. Przejmujacy ton skargi wypowiedzianej
w formie naiwnych pytan dziecka w LiScie do generata przemawia
swa autentycznoscia:

Ja jestem dzielny, cho¢ mi smutno
A siostra ma pie¢ lat dopiero
I nie wie, czemu Pan chce z Polski

Zrobié ojczyzne wdéw 1 sierot.

Pytania dziecka dotycza takze prozaicznych spraw, charakte-
ryzujacych jednak rzeczywisto$¢ dnia codziennego okresu stanu
wojennego:

Dlaczego nie ma butéw, ksiqzek?

Dlaczego glodni spa¢ idziemy?

Motyw ,czystych rak” (,Gdzie twoje czyste rece generale” —
wiersz Idg pancry), opluwania (,,Trzech oplujg wieczorem w dzien-
niku” — Ostatnia szychta), pojmania (,Mame zabrali wprost z uli-
cy” — List do generata) ewokuja tre$ci ewangeliczne: aresztowania
Chrystusa, zniewazania go oraz umycia rak przez Pilata (Ewange-
lia Sw. Mateusza 27, 24-25)".

25 stycznia 1982. Data ta kladzie sie cieniem na historie
polskiego parlamentaryzmu, tego dnia bowiem sejm zatwierdzil
uchwalg fakt wprowadzenia w Polsce stanu wojennego. W odréz-
nieniu od pamietnego sejmu niemego, obecna sesja odbywala sie
w atmosferze aplauzu i aprobaty dla decyzji generalow. Zachowane
wiersze: Sejm sie bawi, W Warszawie na Wiejskiej, Raz na trybu-
ne Izby Wysokiej... sa ironiczng ocena postawy postow i eksponuja

1 Zwrdcil na to uwage Mieczystaw Inglot. Zob. Struktura ekspresji artystycznej w poezji ulotnej
stanu wojennego, op. cit., s. 112-113.
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motyw zdrady narodu. Najbardziej znienawidzonym parlamenta-
rzystq okazatl sie Janusz Przymanowski:

Krew robotnicza sie leje
Generat opér dlawi
A Sejm sie Smieje

A Sejm sie bawi.

Chleba nierzadko brakuje
W kolejkach czas sie trawi
ZOMO na ludzi poluje

A Sejm sie bawi.

Beztroska sesja sie toczy
Klaszczq przekupne posty
Bo bawi ich blazen stary

Towarzysz Przymanowski

(Sejm sie bawi)

1 maja 1982. W tym dniu, upamietniajagcym Swieto Pracy,
odbywaly sie demonstracje uliczne. Zgromadzeni pozdrawiali
sie znakiem V (Victorii, zwyciestwa). Skandowano rézne hasta
np. ,Polska to my”, ,,Precz z rezimem”. Poeta podpisany pseudoni-
mem Wigura pozostawil wiersz:

~Pierwszego maja znoéw wyjdziemy // Naszym pochodem
— robotniczym”. Zachowal sie tez utwoér 1 Maja 1982 nawiazujacy
do aktualnej sytuacji. Autor dostrzega falsz i oblude cztonkoéw apa-
ratu partyjnego, ktorzy od$wietnie ubrani zasiedli na trybunach,
by obchodzi¢ robotnicze §wieto, oklaskuja méwcoHw na znak zgody
i aprobaty, akceptuja prowadzong przez nich polityke, podczas gdy
ludzie pracy znajduja sie w wiezieniach. 1 Maj zostal przedstawio-
ny jako $wieto propagandowe, obce robotnikom:
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Majowe Swieto, czerwone Swieto
W kalejdoskopie sie zmienia
Swietujq dzisiaj go towarzysze

Bo robotnicy — w wiezieniach

3 maja 1982. Manifestacje patriotyczne, domagajace sie
przywrocenia wolnos$ci i powrotu do tradycji §wieta narodowego
obchodzonego w rocznice uchwalenia Konstytucji 3 Maja, mia-
ly miejsce w trzecim dniu maja. Odbywaly sie wtedy uroczyste
msze $w. Uczestnikéw tych spotkan rozgramialy oddzialy milicji
i ZOMO. Zdarzaly sie przypadki ciezkich pobié¢, skazan na kole-
gium d/s wykroczen, zatrzyman. ,Wolno ptyna dni pieknego maja”
— powie anonimowy poeta w swym wierszu:

Cho¢ zabrano nas sitq od rodzin
Pozbawiono nas prawa i pracy
Pamietajcie, Wy tam na wolnosci
Ze myslimy jak WOLNI POLACY

13 maja 1982. 13 dnia kazdego miesigca w wielu kosSciotach
na terenie calego kraju odprawiano msze za ojczyzne. 13 maja
1982 1. szczegoblnie bezwzglednie rozprawiono sie z uczestnikami
mszy w KoS$ciele Mariackim w Krakowie. Na wychodzacych z ko-
Sciola czekaly oddzialy ZOMO. Uciekajacy studenci schronili sie
w Collegium Witkowskiego przy ul. Golebiej. Do gmachu wrzuco-
no gazy lzawigce, wrzucano je takze do tramwajow jadacych wo-
kot Plant, przypuszczajac, ze cze$¢ manifestantéw nimi odjecha-
la. Wydarzenia te upamietnia wiersz sygnowany datg 13.V. 1982
iinicjalem A.P.
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W Gléwnym Rynku w Krakouwie...
Szli w pochodzie od Mariackiego
Obok Wieszcza ku plycie KoSciuszki
I $piewali marsza Dgbrowskiego

I,Rote”1,Boze co$ Polske”

W niebo wzbit sie glos silny jak dzwon
Solidarnosé! i Wolnosé dla Polski!
A zoldactwo juz chwyta za bron

W imie wladzy robotniczo-chlopskiej

Jeszcze stychaé: Niech zyje Walesa!
Komus w piersi zalamat sie gtos
Juz na czolo naciera ciemiezca

Bratobojczy zadajqc mu cios

Widze z boku — ZOMO szaleje

Tnie na oslep co w rece dostanie

Ktos ucieka, ktos pada i mdleje
Stychaé okrzyk: no bij esesmanie!
Jadq A-B positki dla ZOMO

»Suki”, ,scoty” 1 kto wie co jeszcze
Pierwszy szereg od pompy szturmujq

Pozostatych zaciskajq w kleszcze.

W Gitéwnym Rynku ludowa tapanka
Pelne budy wracajq do bazy

Krakéw znéw ma ober Hansa Franka
Zomoszkopow i ,gapy” rozkazy
Telewizja nada swoj epitet

Ze pijane antyelementy

Chcialy spalié¢ partyjny komitet

Ale w pore zostaly przymkniete.
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Warto zwroci¢ uwage na leksyke tego utworu, zwigzana z okre-
sem okupacji hitlerowskiej: tapanka, Hans Frank, gapa, takze neo-
logizmy proweniencji hitlerowskiej: zomoszkopy. Sg one $§wiadec-
twem $wiadomoSci Polakow tego czasu; stan wojenny przez wielu
byt utozsamiany z wojna — IT wojna $wiatowa. Ostatnia zwrotka
natomiast jest aluzja do klamliwej wersji wydarzen, podawanej
w prasie, radiu, telewizji po manifestacjach.

14 maja 1982. W wyniku ran odniesionych podczas ataku od-
dzialow ZOMO zmarl w Warszawie Grzegorz Przemyk.

Milodziez z Warszawy, mlodziez z okolic
Dzisiaj zomowcy uzyli broni
Maja pieknego dnia 14 — tego

Niewinny Grzegorz padl.

Pierwszy i ostatni wers jest nawigzaniem do Ballady o Jan-
ku Wisniewskim. Informacja o czasie zdarzenia, data wpleciona
w tok mowy wigzanej $§wiadczy o tym, ze w intencji autora, nadaw-
cy, tekst ten miat by¢ § wia d e ctwe m zbrodni czy szerzej
historii, jak to ma miejsce takze w innych utworach stanu wojen-
nego. Grzegorzowi Przemykowi zostal po$wiecony rowniez wiersz
Pamieci G. Przemyka oraz Dzwony zatobne dzwoniq na trwoge,
ktoéry opisujac przezycia, b6l matki w sposob szczeg6lny nawigzuje
do $redniowiecznego Lamentu Swietokrzyskiego. Jest to nawig-
zanie nie tylko w sferze tematycznej, ale takze leksykalne;j: ,,pobili
Cie synku podle, ptacze twa matka, O Boze ratuj niewinne dzieci!”

13 pazdziernika 1982. Tego dnia w Nowe]j Hucie zostal za-
strzelony 19 — letni pracownik Huty im. Lenina (dzi$ Tadeusza
Sendzimira) Bogdan Wlosik. Jego §mier¢, podobnie jak émier¢ Ry-
szarda Smagura, Grzegorza Przemyka czy p6zniejsza ks. Jerzego
Popieluszki stala sie symbolem przemocy i ofiary. OkolicznoSciowa
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poezja stanu wojennego utrwala to zdarzenie, Swiadczy o tym
wiersz Pamieci Bogdana Wiosika i Bogdan (,,Nie wrocil na noc
do domu”) ks. Tadeusza Zaleskiego-Isakowicza'2. W wierszu
Pamieci Bogdana Wlosika znajdujemy aluzje do sprawcy jego
Smierci.

Wskazales palcem Twoim braciom

Gdzie swego majq szukaé wroga.

Mlodego robotnika zabil kpt. Augustyn, sasiad z bloku, gdy go
Wiosik rozpoznal i wskazal jako funkcjonariusza Stuzby Bezpie-
czenstwa. Szczegolng wymowe maja stowa pomieszczone na koncu
tego samego wiersza:

I pozostato echo strzatu
I bruk krwiq Twaojq zbroczony.
Imie, nazwisko, miejsce, data —

zapamietamy.

2. Spectrum dokumentalistyczne

Lektura tomikéw poetyckich stanu wojennego dostarcza infor-
macji o obozach odosobnienia, losie internowanych i specyfice zy-
cia obozowego, a takze nastrojach, tych co pozostali za murami's.
Na tej podstawie mozna odtworzy¢ geografie miejsc odosobnienia.

2 Wiersz ten zamieszcza 6wcezesna prasa. Zob. ,Hutnik”. Pismo cztonkéw NSZZ ,Solidarno$é”
HiL, 1985, nr 17/112 z dnia 5.X1, s. 1.

13 Zob. Glosy zza muru. Wiersze i piosenki z osrodkéw odosobnienia dla internowanych /gru-
dzien'81 — listopad "82. Polska, listopad 1982.
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Na mapie tej znajduja sie jedne z najciezszych — obozy Slaska:
Zabrze — Zaborze, Jastrzebie — Szeroka, KWMO Katowice. Hymn
Zaborza, bedacy kontrafaktura pie$ni My Pierwsza Brygada po-
wstal w Zabrzu-Zaborzu, obozie istniejacym od 13 grudnia 1981 r.
do 3 lipca 1982 r. (po krotkiej przerwie czynny byl do konca sta-
nu wojennego). Tu zostal napisany wiersz Idg pancry na Wujek,
na tadéme nagrano go w obozie w Uhercach'.

W obozie w Glogowie, istniejacym od 13 grudnia 1981 r. do 30
sierpnia 1982 r., §piewano Modlitwe internowanych w Glogo-
wie, w Opolu natomiast, gdzie przebywali internowani stosun-
kowo krotko, bo w dniach od 13 grudnia 81 r. do 9 stycznia 82
r., powstala kontrafraktura pie$ni rewolucyjnej Szlachta w roku
1831 Gustawa Ehrenberga i zza mur6ow unosit sie glos ,,Gdy naréd
po latach zapragnal wolno$ci, partyjni w stolicy radzili”.

Odrebnga grupe stanowig obozy dla internowanych w Bieszcza-
dach: Nowy Lupkoéw (od 20 marca 1982 r. do 23 grudnia 1982
r.) i Uherce (powstal w lutym 1982 r., istnial do grudnia 1982) ,
takze Artamoéw, gdzie przebywal Lech Walesa. Znany jest Hymn
internowanych w Uhercach oraz pie$n W Bieszczadzkich tagrach.
Niedaleko, w Rzeszowie-Zalezu istnial kolejny ob6z, czynny
od 13 grudnia 1981 r. do 28 wrze$nia 1982 r.Zachowala sie Piesn
internowanych w Zalezu, znana takze jako Koleda internowa-
nych (Pociesz Jezu kraj placzqcy — w antologii Noc generatow
znajdujemy informacje, ze kolede te napisano w Nowym Wi$ni-
czu). W Zalezu zima 81/82 powstala takze piesn goralska:

Chocébys Wojtek sto dekretow wyrychtowal,
Chocébys syckich swarnych chtopoéw internowat —
Solidarnos¢ nie zginie w goralskiej dziedzinie,

Nie ty bedzies nam géralom harnasiowal.

14 Zob. Glosy zza muru, op. cit., s. 21.
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Utwor ten byl $piewany przez chor lupkowsko-zalezanski, zto-
zony z internowanych obozu w Lupkowie, przewiezionych nastep-
nie do Zaleza®.

Kierujac sie w strone centralnej Polski natrafiamy na ob6z ko-
biecy w Kielcach-Piaskach (utworzony 13 grudnia 1981 r. istnial
do 23 grudnia 1982 r.) Powstalo tu kilkanascie utworow: W srod-
ku, Moja modlitwa, Wigilia w Kielcach, a takze kontrafaktura
partyzanckiej piosenki — ,,Dzi§ do Ciebie przyj$¢ nie moge, //
Jaszczur zabral wolno$¢ ma”.

Niedaleko Warszawy lezy Bialoleka. Tu przetrzymywano m.in.
Tomasza Jastruna, Lecha Dymarskiego, Antoniego Pawlaka, Ma-
cieja Zembatego'®. Obdz byl czynny przeszlo rok. W o$rodku tym
powstaly wiersze-koledy: Lulajze Jezuniu w te noc grudniowq...
(prawdopodobnie Macieja Zembatego), Bdg sie rodzi, a rodacy
po wiezieniach rozrzuceni..., Boze Narodzenie 1981 (,,Oto nasze
wigilijne Dziady”), a takze slynny wiersz, przypisywany rowniez
Maciejowi Zembatemu ,,Niech sie junta wystrzela”// trafi szlag Ja-
ruzela”), znany takze pt. Hymn ekstremistow.

Na naszej szczegblnej mapie nie moze zabraknaé¢ osrodkow
Wielkopolski: Poznania, Ostrowa Wielkopolskiego, Mielecina
koto Wloclawka. Z tego ostatniego pochodzi modlitwa Ojcze nasz
internowanych. Niedaleko Pily w Potulicach mie$cit sie kolejny
obéz. Internowani, spedzajacy razem wigilie zostawili po sobie
Hymn Potulicznikéw i wiersz Wigilia w Potulicach:

W dzien wigilijny w potulickim lagrze
internowant przez Pancernq Piesé
Za ,Solidarno$é¢” slemy modty nasze

Za prawa ludu, za Ojczyzny cze$¢.

15 Ibid., s. 26.
16 Zob. W stanie, Warszawa 1984.
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Polnocna Polska miala rowniez swoje obozy odosobnienia
w Kwidzyniu (byle woj. elblaskie), Itawie (b. olsztynskie), Goldapi
i Suwatkach (obydwa b. suwalskie). W Kwidzyniu powstaly Pyta-
nia o zmierzchu. Ob6z w Itawie trwal od 13 grudnia 1981 do 28
czerwca 1982, po jego zlikwidowaniu internowanych przewieziono
do Kwidzynia i obozu w Kielcach-Piaskach”. W Ilawie powstala
Modlitwa obozowa, piosenka Wojtusiu Wojtusiu coz to za wojen-
ka oraz Czastuszki itawskie ("Postuchajcie moi mili, jak zadymke
robi rzad”). W Goldapi, w o$§rodku wezasowym pracownikow te-
lewizji mies$cil sie obdz dla kobiet. Wspomnieniem tego czasu jest
Goldapska gitara, liryczny wiersz ,Na marginesie zyczen Wiel-
kanocnych // Czeg6z mam zyczyc¢ tej zalobnej wiosny” oraz seria
piosenek: Czy pani mieszka sama, Pancerny autobus (,,Pancerny
autobus do Goldapi gna”). Szczego6lng popularnoscia w Goldapi
cieszyl sie, powstaly w wiezieniu w Olszynce Grochowskiej hymn
Ekstremistka jestem, Spiewany na melodie ludowa Lowiczanka
jestem.

Ekstremistka jestem
Danaz moja dana
Siedze sobie w celi
Bom internowana.

Od paru dni miewam
Nieproszonych gosci,
Ktorzy mnie wceiqz kuszq
Mirazem wolnosci.

Na ktorqg powrdécié
Latwo jest szalenie,
Wystarczy podpisaé
Jedno oSwiadczenie!

7 Podaje za autorami antologii Glosy zza muru, op.cit. s.10.
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W obozie w Suwatkach, istniejgcym od grudnia 1981 do konica
marca 1982, Spiewano Hymn internowanych w Suwatkach. Byla
to jeszcze jedna wersja pie$ni My Pierwsza Brygada.

Zachowaly sie takze hymny internowanych z obozu w Strzebie-
linkach i Chelmnie.

Na naszej mapie zabraklo miejsca dla obozow w Nysie, Nowym
Wisniczu, Lublinie, Wlodawie, Geborzewie, Lowiczu, Krasnym-
stawie, Grodkowie, Kamiennej Gorze (istniejacym od grudnia
1981 do kwietnia 1982, miescil sie on w dawnej filii hitlerowskiego
obozu Gross-Rosen). Pomineli$my je $wiadomie. Nie zachowaly
sie bowiem zrédla wskazujace na istnienie ,wlasnych” obozowych
pie$ni. Internowani, dajac wyraz przezywania wspoélnego losu,
znali i Spiewali utwory powstale w innych obozach.

3. Spectrum socjologiczne

Okoliczno$ciowa poezja stanu wojennego daje obraz przezy¢
owczesnego spoleczenstwa, reakeji na stan wojenny, ludzkich za-
chowan i postaw, daje obraz dnia codziennego.

Gdy o p6lnocy z 12 na 13 grudnia, ogladajacym na drugim
programie TV film braci Taviani, spiker ogtosil zakonczenie pro-
gramu, nikt nie wiedzial co sie stalo. Poczatkowo nawet slowa
generala Jaruzelskiego, oglaszajacego w niedziele stan wojenny,
nie byly rozumiane. Przejmujaca muzyka Chopina, nadawana
przez caly dzien sugerowala, ze stalo sie co$ ztego. To byl ,,dziwny
stan”, jak go okreslil anonimowy autor.

Dziwny stan — jakby kto$ zabil ptaka
A ty w uszach masz ciqgle jego Spiew
Oczy piekq, lecz nie bedziesz plakal

»Bo od $mierci silniejszy jest gniew”.
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To juz rok? Caty dtugi rok kroétki!
Kiedys wreszcie wzniost kark, ruszyl w tan
Swiat wirowal pijany — bez woédki

Skqd wiec dzisiaj ten kac — dziwny stan.

Wyjqc przemknal radiowdéz na Wilczq
Znoéw za $cianq kto$ Chopina gra
Nie odzywa sie nikt, wszyscy milczq

Zona dzieci, telefon i ja.

W kuchni ogien juz zgast, cieknie kran
Patrze w ekran milczqcy i senny.
Ale nie chce 3¢ spaé — dziwny stan

Spiker méwi, ze to stan wojenny.

(niedziela, 13 XII 1981, wieczorem)

Ten utwoér, napisany 13 grudnia, wieczorem jest zapisem
pierwszych reakcji na dramat nocy grudniowej. Wielu nowa sy-
tuacje odczuwalo tak, jak podmiot liryczny tego wiersza. Uczu-
cie to wyraza metafora ,jakby kto$ zabil ptaka // a ty w uszach
masz jego $piew”. Jest w niej zawarta strata i zal, ze minelo
co$ pieknego, wzniostego, cennego. Ptak jest symbolem wol-
nosci, juz wiemy, co jest przedmiotem utraty, zalu i z trudem
powstrzymywanych lez.

Przywolany obraz czasu rado$ci i nadziei (,kiedy$ wreszcie
wzniost kark”, gdy ,,Swiat wirowal”) trwajacy niestety zbyt krotko,
tylko rok, zostal kontrastowo zestawiony z obecna rzeczywisto-
Scia. Ewokuje ja muzyka Chopina, ztowrogi sygnal radiowozu mi-
licyjnego i cisza wylaczonego telefonu. Milczenie ludzi podkresla
nastroj smutku i zaloby. Wyeksponowany fakt obcosci komunika-
tu spikera — ,spiker moéwi” zyskuje dodatkowy sens.
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Pojawiajace sie trzykrotnie: na poczatku, w $rodku i na koncu
slowa ,,dziwny stan” tworza rame kompozycyjna. Aluzja staje sie
mechanizmem jezyka poetyckiego — ,,dziwny stan” to stan wojen-
ny. Autentyzm przezycia i groze nocy 13 grudnia oddaje wiersz
Noc generatéw (,,Zbudzili toskotem butéw// Kopnieciem strza-
skali drzwi”). Grudniowq nocq natomiast to wiersz — komunikat.
Dramat zdarzen wylania sie z przekazu i zestawionych informacji:
s~wylamuja drzwi”, ,wloka na mroz tysigce Polakow”, zapelnione
wiezienia”, ,zrace gazy i SB-owskie paly”, , krew tryska spod gasie-
nic”. W utworze wyeksponowano uczucie trwogi, rozpaczy, placzu
dzieci, przerazenia.

Odwotlane zajecia dla uczniow i studentow, brak mozliwosci
skontaktowania sie z najblizszymi, mieszkajacymi w innych mia-
stach w zwiazku z przerwaniem lgczno$ci telefonicznej i zakazem
poruszania sie, zwiekszona liczba patroli milicyjnych, wreszcie
— obecnos¢ czolgéw na ulicach, potwierdzaly bolesna rzeczywi-
sto$¢, ogloszong 13 grudnia. Wiernym odzwierciedleniem nastro-
jow spotecznych jest wiersz Trzynasty grudnia. Poeta precyzyjnie
oddal atmosfere, postugujac sie oksymoronami:

Milczysz, zagryzasz wargi, a serce goryczq broczy
Ugiqles sie — nieugiety, niezlomny — jestes$ ztamany
Prézno wywazaé drzwi, rozwalaé przeklete Sciany
Milczysz — i krzyk zdlawiony ptomieniem bije ci z oczu (...)

I tak jeszcze dtugo do wiosny, 1 tak jeszcze dlugo do Switu!

Wprowadzenie stanu wojennego wywolato wsrdd ludzi uczucia
upokorzenia, zdeptania, ztamania. Spoleczenstwo, ktore w Sierp-
niu 80 roku poczulo po raz pierwszy swoja godno$é, znoéw zo-
stalo zdegradowane do poziomu stug. Uczucie upokorzenia pogle-
bia bezsilno$¢ i bezradno$¢, $wiadomos$¢ przewagi przeciwnika.
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Flaga bialo-czerwona, jako narzedzie walki w rekach robotnika
roku 1981, czyz mogla réwnac sie potedze skierowanej wen lu-
fie czolgu? Decyzja generalow, bezwzgledna i niespodziewana,
odbierala takze nadzieje: ,Nad biala trumng Nadziei — mundu-
ry w szeregu ponurym”. Najtrudniejsze chwile przezywali Polacy
w wigilie i Swieta Bozego Narodzenia. List Papieza Jana Pawla II
do generala Wojciecha Jaruzelskiego i prosba, by pozwolil spe-
dzi¢ je w nieuszczuplonym internowaniem gronie rodzinnym, nie
odniosty skutku. Rado$¢ tych szczegbdlnych, gleboko wpisanych
w tradycje narodu $wiat przestonit smutek, gdy przy stole wigilij-
nym zabraklo ojca, brata, syna, matki:

»Siedzimy przy skromnych wigilijnych stolach...// Najlepszych
z nami nie ma” — tak problem ujal anonimowy poeta w wierszu
Wigilia 81. Spora liczba utwor6ow, by wymienié tylko niektore ty-
tuly: Boze Narodzenie'81, Bog sie rodzi (A«D«1981), Koleda 1982
r., Wigilia w Kielcach, Zaswiecila nam gwiazda, Lulajze Jezuniu
w te noc grudniowq, Zyczenia noworoczne” eksponuja motyw
pogwalcenia pokoju, profanacji $§wiat i rozdzielenia rodzin. Stowa
oskarzenia pod adresem autoréw stanu wojennego zostaly wypo-
wiedziane w wierszu Wesotych swiqt, panie generale:

Wesolych Swigt, panie generale!

Przy ruskiej wodce 1 ruskim kawiorze.
Ja siedzgc sama przy Swigtecznym stole
Weiqz nastuchuje, bo o tej to porze

Twoi stuzalcy mogq drzwi wylamad,
Mogaq oplatek, jak zycie zniewazy¢.

To dzieki Tobie jestem dzisiaj sama,

Ty dates rozkaz zabroni¢ nam marzyé.
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Wiersz jest takze $wiadectwem powszechnego uczucia niepew-
nosci, trwogi i obawy o los najblizszych. Dla rodzin zabitych gor-
nikow Swieta to czas zaloby. Nawigzuje do tego Ballada goérnicza
(,siostry twoje w zalobnych sukienkach”).

Jednak zycie ma swoje prawa i dzien za dniem uplywa nawet
bez naszej woli. Zdlawiony sila opor strajkujacych zakladow pra-
cy narzucil spoleczenistwu postawe przystosowaniasie
donowej sytuacji. Wewnetrznie nadal odczuwano sprzeciw,
a stan wojenny postrzegano jako gwaht zadany narodowi i kaz-
demu z osobna. Tego, co sie stalo, nie mozna bylo zaakceptowac.

Spoleczenstwo wybiera wiec mniej radykalne srodki protestu.
Jest nim wspomniany juz udzial w uroczystosSciach religijnych,
zegnanie sie stowami ,,Byle do wiosny!” (hastem do$¢ popularnym
jest takze powiedzenie ,,zima wasza, wiosna nasza”).

Jedna z form protestu jest bojkot Srodkéw masowego przeka-
zu, niekupowanie gazet, ostentacyjne wystawianie telewizorow
do okien lub gromadne wychodzenie na spacer w czasie nada-
wania dziennika telewizyjnego. Do tej praktyki nawigzuje tekst
pt. Spacer telewizyjny. W utworze wskazany jest cel akcji:

Aby byto im wiadomo
ze dos¢ mamy klamstw z ekranu
dosyé patek krat i ZOMO,

dosy¢ wojennego stanu.

Duze poparcie w spoleczenstwie zyskal protest aktorow, kto-
rzy odmowili udzialu w przedstawieniach i filmach realizowanych
przez ,rezimow3q” telewizje. Na dlugo znikneli wowczas z ekranu
ulubiency publiczno$ci i uznani artys$ci. Ich powr6t na scene nie
byl sprawa latwa, bojkot niektorym zlamal kariere, innym przydat
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popularno$ci. Odmowa, milczenie,nie ob e cn o $ ¢ byly wtych
czasachformag walkiiznakiem niezgodyna polity-
ke faktow dokonanych 13 grudnia. Uznanie dla tej akcji wyraza
wiersz Aktorom:

Jak wspaniale jest milczeé

I swoim milczeniem

Mowié glosniej, wyrazniej

Niz to czyni krzyk

Nieobecnosciq znaczqgeq — walczyé
O odebrane stowo

Do mowy

Do czynu

Do myslenia

Postawa buntu wobec zastanej rzeczywistoSci, niezgody na pa-
nujace uklady, gotowo$¢ do walki o prawa i idealy cechuje bo-
hatera romantycznego. Nasz narodowy charakter uksztatltowat
duch powstan, Wiosny Ludéw, ideal walki ,,0 wolno$¢ naszg i wa-
sz3”, wystepowanie w obronie szlachetnych ideatéw. Swiadomos¢
wspolczesnych Polakow wykreowal romantyzm ze swoim umito-
waniem wolno$ci, bezkompromisowosci i idealizmem. Rzeczy-
wisto$¢ 1981 roku wyzwolila w spoleczenstwie polskim postawy
romantyczne. Dialektyka narodowego losu w sposéb nieoczeki-
wany zaktualizowala wzory zachowan romantycznych bohateréw.
Mamy Wallenrodéw XX wieku, organizujacych zbiorowe protesty
i prowadzacych walke samotnie, jak kolporterzy bibuly. Wobec
bojkotu oficjalnej prasy ,bibula” byla jedynym zrédlem informa-
cji, jedynym zrodlem prawdy. Od Sierpnia 1980 roku notuje sie
prawdziwg eksplozje wydawnictw podziemnych, tzw. drugiego
obiegu. Stan wojenny w powaznym stopniu ograniczyt ich rozwoj,
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glownie z powodu konfiskaty sprzetu poligraficznego, maszyn
drukarskich, papieru, ale nie zalamal niezaleznego ruchu wydaw-
niczego. Dekret o stanie wojennym zawiesil wolno$¢ stowa, druku,
wprowadzil zakaz korzystania z urzadzen poligraficznych. Za roz-
powszechnianie wiadomo$ci bez zezwolenia cenzury grozita kara
od 6 miesiecy do 10 lat wiezienia, za wykroczenia przewidywano
kare do 3 miesiecy aresztu'®. Wydawanie gazetek, pism, a nawet
ksiazek bylo wiec zwigzane z duzym ryzykiem. Wielu ludzi pod-
jelo jednak to wyzwanie, tak rozumiejac swoje zadanie wobec
okrutnego czasu i innych ludzi, spragnionych prawdy, tak prowa-
dzac swoja walke z systemem, ktérego nie akceptowali. Mottem
kolportera bibuly sg stowa pomieszczone w wierszu Piosenka kol-
portera bibuty: ,Na wolno$¢ to wkrotce wymienisz // Przeczytaj.
Przepisz. Nie niszcz”. Autorzy tekstow oraz ci, ktorzy odbijaja je
na powielaczu, w konspiracji, maja Swiadomos¢, ze ich dzialanie,
jako swoisty znak czasu, przejdzie do historii:

SB sczeznie 1 ZOMO zaginie
Generatoéw przegoniq do koszar
Do historii zas$ wejdzie na zawsze

Bibula i wojenny kolportaz

Jest w tym takze co$ z romantycznego traktowania swojego
dzialania w szczegblnych momentach historii jako swego rodzaju
misji i postannictwa. Odbijanie ulotek na powielaczu bylo takze
wyrazem przekory niepokornego spoleczenstwa. W takiej humo-
rystycznej konwencji problem ten jest przedstawiony w utworach
Ballada o chtopcu, ktéry wyrést z butéw (do procederu rozpro-
wadzania ulotek zostala zaangazowana cala rodzina, takze babcia

8 Dekret o stanie wojennym, Dz. U. PRL nr 29 z 14 grudnia 1981 r.
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92-letnia, ktorej ze wzgledu na wiek ZOMO nie zatrzymuje) oraz
Przy powielaczu ("Przy powielaczu wesolo mija czas// Przy po-
wielaczu wpasé moze kazdy z nas”).

Oaza wolnoéci, instytucja, ktérej wiarygodnos¢ mozna
bylo uzna¢ i przekazywane informacje przyjac za prawdziwe, bylo
tez Radio Wolna Europa (rowniez Glos Ameryki).

»Solidarnosé” siedzi i to duzo chlopa

Jeszcze nam zostata Wolna Europa

(Trzynastego grudnia roku pamietnego)

I cho¢ Radio Wolna Europa powstalo jako element ,zimnej
wojny” (wérod czlonkdéw zalozycieli byli C.D. Jakson, gen. Lucius
Clay, Joseph C. Grew; wszyscy wywodzili sie ze sztabu psycho-
logicznego alianckiej kwatery glownej — SHAPE's Psychological
Warfare Staff in World War I1'°) przez ponad trzydzieSci lat bylo
takze radiem polskim. Zwigzani z nim byli Zdzistaw Najder, Je-
rzy Giedroy¢ — szef paryskiej ,,Kultury”, Marek Latynski, Roman
Stefanowski i inni. Przez dlugie lata, zwlaszcza w okresie stanu
wojennego, wokol radia skupiala sie cala rodzina, by postucha¢
wiadomosSci. Byto w tym zachowaniu co$ z rytuatu, obrzedu. Od-
szukanie stacji bylo nie lada wyczynem wobec powszechnej wow-
czas praktyki zagluszania fal. Nawigzuje do tego Ballada o chiop-
cu ktory wyrost z butéw: ,Moja mama od zmroku do brzasku//
trzeszczy radiem antene mngc w dloni...” Roli RWE w tamtym
czasie nie sposob nie docenic.

9 Podaje za: Roman Stefanowski, Wolna Europa od kuchni, ,Zdanie” 1998 nr 1-4, s. 81.
Zob. takze: Marek Latynski, Ogréd Angielski. Wspomnienia z Radia Wolna Europa, Lublin 1997
oraz George R.Urban, Radio Free Europe and the Pursuit of Democracy, London 1997.
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Znaczna cze$¢ zachowanych utworéw stanowia ,glosy zza
muru’, listy pisane z wiezien, o$rodkow odosobnienia do rodzi-
ny, najblizszych, przyjaciol. Antologia Anonimowa poezja stanu
wojennego notuje List ukrywajqcego sie dziatacza NSZZ ,,So-
lidarnosé” do zony, Noc generatow — zbior poezji wojennej za-
mieszcza List do matki, List do zony, Piosenke dla corki, Piosenke
dla syna, takze Gryps. Wspélnym motywem tych utworow jest
tesknota za najblizszymi, troska o swoj i ich los, ale takze prze-
konanie, ze walczylo sie o stuszng sprawe. Liryczne wyznania:
»,Nie mam teraz czasu dla Ciebie” (Piosenka dla coérki, ,,Czy-
talbym Ci bajeczki na glos”, ,Nie p6jdziemy na spacer do lasu”
(Piosenka dla syna) potwierdzaja ludzki a zarazem jednostkowy
wymiar dramatu internowanych. Byli to zwyczajni, prosci ludzie
silag oderwani od swych rodzin za wierno$¢ swoim przekonaniom,
skazani na poniewierke i przesladowania, bo chcieli godnie zy¢
w wolnym kraju.

Ojca nigdy sie nie wypieraj

Bo cierpie nie za zbrodnie zadngq
Nie zgodzitem sie tylko wybieraé
Miedzy mym honorem a hanbq

Stowa te, z Piosenki dla syna brzmig jak przestanie dla nastep-
nych pokolen. Nie wszyscy Polacy zdali egzamin z wyboru pomie-
dzy honorem a hanba. Pozytywnie, ci ktérzy wybrali honor, zapla-
cili za to internowaniem. O tym nalezy pamieta¢ takze w czasach,
ktore przed czlowiekiem nie stawiaja takiego wyboru. Antologia
Glosy zza muru przynosi wiersze m.in. Sto dni, Przeliczanka opi-
sujace zwykly dzien wieznia, specyficzny wiezienny ceremonial:
rano ,klawisz zaglada czy sie nie wscieklem”, potem ,,ogtupiajacy
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spacer” i zachowania ludzi: ,twarze zmeczone apatig”. Podobne
obrazy wystepuja w tomiku Zapomnisz...?, w wierszach: Spacer
wiezniow, Grypsy, Z calym szacunkiem, Spotkanie, Wychowaw-
cy (,,Starzy chlopcy znéw mamy wychowawcéw”) oraz utworze
Kielczanki [Maria Przybylska] Cela 513. Z okazji 8 marca kobie-
tom, opuszczonym przez swoich mezczyzn, zostal dedykowany
wiersz Kobietom internowanych:

Podaje Ci réze zza krat
Ré6ze niewoli i ponizenia
Przyjm jq i razem zmiencie ten Swiat

Wyrwijcie zeby krat wiezienia.

Los internowanych podzielil takze przywodca Niezaleznego Sa-
morzadnego Zwigzku Zawodowego ,,Solidarno$¢” — Lech Walesa.
W wielu tekstach zostala zawarta aluzja do tego faktu: ,,Zamkne-
li nam Lecha” (Trzynastego grudnia roku pamietnego). Ma swe
wezwanie Lech Walesa w Litanii: ,,Przez uwiezienie stugi Twego
Lecha...”, w Rocie otrzymal zapewnienie: ,,Nie rzucim Cie Wale-
so nasz”. Dedykowano mu Zyczenia Swiqteczne dla Lecha Wa-
tesy, wiersz, w ktorym przekazywane sa stowa otuchy, poparcia
i solidarno$ci:

Trzymaj sie Leszku. Dymy
Stoczni, kopaln hut myslq ogarnij,
My z Tobq solidarni,

Przetrwamy i zwyciezymy.

Zachowala sie tez Modlitwa Lecha Walesy w wiezieniu.

Lech Walesa, elektryk pracujacy w Stoczni Gdanskiej, przywod-
ca ruchu zwiazkowego, uczestnik obrad Okraglego Stotu, laureat
Pokojowej Nagrody Nobla, p6zniejszy prezydent Rzeczypospolitej
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stal sie symbolem tamtego czasu, ,,Solidarno$ci”, dazen Polakow
do niezalezno$ci, walki z rezimem. I cho¢ pézniejsza dzialal-
nos$¢ polityczna naruszyla jego legende, Lech Walesa pozostanie
w $wiadomosci spoteczenstwa polskiego, zapewnil tez sobie miej-
sce w historii.

W tomikach okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego znajduje
swoj wyraz uczucie dezaprobaty, gniewu i oburzenia dla stanowi-
ska armii polskiej, ktora zostala wykorzystana do thumienia buntu
spoleczenstwa i strajkéw w zaktadach pracy. W wierszach pod-
niesiono problem zdrady, hanby, sprzeniewierzenia sie chlubnej
tradycji oreza polskiego i splamienia honoru zolnierza. Na uwage
zashuguja wiersze — apele, jak ten pt. Do zZotnierza:

Zolnierzu polski, zatrzymaj swe kroki
Zolnierzu polski, opusé bron
W przeciwnym razie ogarng nas mroki

W rozpaczy pogrqzy sie kazdy dom

Dramatyzm zdarzen wyrazono za pomocg pytan retorycznych:
»,Komu ty shuzysz, synu Polski?”, ,, Kogo oslaniasz, wnuku gorni-
ka?”, ,Kiedy rodzicéw swych zaczniesz bronic¢?”

Rowniez w wierszu Do zotnierza LWP naczelng figura jest py-
tanie retoryczne.

Z kim sie bedziesz zotnierzu bit
z wlasnym ojcem, synem czy bratem?
Za to tylko, ze chcemy zyé

Ty masz zostaé sedziq i katem?

Anonimowy poeta oskarza polskiego zolierza o Slepe, bez-
rozumne wykonywanie rozkazow, zwrdcenie sie przeciwko
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narodowi. W roku 1981, wraz z postawa Ludowego Wojska Pol-
skiego, ktore walnie przyczynilto sie do wprowadzenia w Polsce
stanu wojennego, upad} mit zolnierza — obroncy. Wojsko polskie
zostalo skompromitowane.

A juz najbardziej uniwersalny
Jjest zotnierz
z zotnierzem to mozna zrobi¢

dostownie wszystko

tak ironicznie, a nawet z pogarda wypowiedzial sie Jan Po-
znanski w wierszu Grupa operacyjna. Poza wewnetrznym sprze-
ciwem tych zolierzy, ktérzy nie zaakceptowali wprowadzenia
stanu wojennego, w wojsku polskim w 1981 roku nie odnotowano
przypadku buntu, ani precedensu odmoéwienia udziatu w akeji
pacyfikacyjnej zakladow pracy. Dzieje oreza polskiego w okresie
stanu wojennego zapisaly niechlubng karte. W wierszu Zotnie-
rzu!, stylizowanym na rozkaz podpisany przez generala Jaruzel-
skiego padaja stowa — §wiadectwa: ,,Gornikom z kopalni Wujek:
Cel! Pal!”(...), ,Naukowcom i profesorom — pie$cig w twarz!”(...)
»~Studentom na Uniwersytecie — pala w leb!”(...), ,Ekstremistom
z ,Solidarnos$ci” — kolbg w ryj!” W jednym utworze polski zohierz
otrzymal przydomek zolierz podlosci ) Zotnierz podlosci z tomu
Zapomnisz...?)

Satyra stanu wojennego nie oszczedza tez oddzialow ZOMO.
Im po$wiecono wiersze: Chlopaki z ZOMO, Jak trudno byé¢ zo-
mowcem, My sie ZOMO nie boimy i Zomotywa.

Ale gléwne ostrze oskarzenia zostalo skierowane wobec genera-
ta Wojciecha Jaruzelskiego i grupy jego wspotpracownikéw. Forma
napietnowania bylo zasluzenie sobie na wierszyk.
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Niechaj wiec wie pochlebcéw klika,
Ze moze trafié¢ do wierszyka (...)
Za wszystkie Swirnistwa razem wziect

Pozostaniecie nam w pamieci.

(Pewien odwazny pan general)

I tak utworéw na wlasny temat doczekali sie Jerzy Urban, Mie-
czystaw Rakowski, Czestaw Kiszczak, Albin Siwak, Stefan Olszow-
ski, Mieczystaw Barcikowski, Wladystaw Loranc. Im poswiecono
szopke Gniazdo wronie, Sejm WRONy, Sejm sie bawi. Wytknieto
takze tych, ktérzy udzielili poparcia akcji Jaruzelskiego. Bohate-
rami anonimowej satyry stali sie minister Krasinski, poset Janusz
Przymanowski, Wojciech Zukrowski, Jan Dobraczynski, aktor Ja-
nusz Klosinski i spikerzy telewizji Irena Falska, Tadeusz WozZniak,
Marek Tumanowicz, Witold Stefanowicz. Najbardziej znienawi-
dzonym dedykowano epitafia:

Stqd mozna wykopaé Stwaka Albina

Brakujqce ogniwo teorii Darwina

Znaczng grupe tekstéw stanowig utwory dedykowane Wojcie-
chowi Jaruzelskiemu. Jego nardd uznal za sprawce wszelkiego zla,
swoich upokorzen, cierpien, przesladowan, osamotnienia, oddzie-
lenia od najblizszych. Jego nazwal ,pacholtkiem moskiewskim,
»Slepcem”, ,jaszczurem”, ,Slepowronem”, ,Judaszem”, ,Pinoche-
tem”, ,,synem Stalina”

Ty stugo kremlowy, lokaju sowiecki
Ty zbdju wojskowy, pomiocie radziecksi,
Ty méwco oblgkany, nadety bufonie —

Za naréd sprzedany, piekto cie pochtonie.

(Maciej Zembaty, Bluzg)
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Pytanie retoryczne: ,Dokad nas $lepcze prowadzisz...?, zadane
w wierszu Slepiec pozwala rozpatrywaé prowadzona przez gene-
rala polityke w kategoriach dziejowej pomylki i strasznego bledu.
Nie bez znaczenia jest poszukiwanie analogii do kart narodowej
historii i przywolanie obrazu kibitek wiozacych Polakéw na Sy-
bir oraz transportu polskich oficerow podczas IT wojny Swiatowe;j
do Katynia. Gléwny zarzut postawiony generalowi dotyczyt wy-
wolania wojny z wlasnym narodem i skierowania na bezbronnych,
czolgow. Na generala Jaruzelskiego spada tez odpowiedzialnosé
za $mier¢ gornikéw, sprofanowanie munduru polskiego zohierza.
Jego oskarza sie o zdeptanie idealéw i marzen o godnym zyciu.
List otwarty przynosi kolejne zarzuty: ,,Zhanbiles honor, sztan-
dar, godlo”, ,Zdradziles robotnicza klase”. Ironiczne podzieko-
wania dla generala przynosi wiersz Do generala, znany tez pt.:
Nardd dziekuje Ci generale:

Za potamane patkq kosci

Za koszmar walki brata z bratem

Za nienawisci siew 1 ztosci

Za to, ze zolnierz stal sie katem

Za znéw zdlawiony Swit wolnosSci
Pomnik swych zastug wzniostes trwale

Nardéd dziekuje ci, generale.

W wiekszosci tekstow pojawia sie motyw zdrady.
Gdzie twa ojczyzna, zapyta cie cztowiek

Bo ta nad Wislq ciebie sie wyrzeka (...)

Twéj dom jest w Moskwie albo za Uralem

(Do generala)
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Jaruzelskiego porownuje sie wiec do Judasza, ktéry za zdrade
otrzymat zaplate w srebrnikach — wiersz Bozych Narodzin zbez-
czesciles Swieto. We wszystkich utworach, ktérych bohaterem jest
Wojciech Jaruzelski, dominuje przekonanie, ze za swoj czyn zo-
stanie pociggniety do odpowiedzialno$ci i stanie przed trybuna-
lem. Ta wiara, wyplywajaca niejednokrotnie z ludowej madrosci,
potwierdzonej takze przez literature romantyczng (nie ma winy
bez kary) pozwalala przetrwaé, dodawala sil, stwarzala nadzieje.

Wiekszo$¢ utworow koncezy sie wiec optymistycznie:

Przejdzie sroga zima, przyjdzie ciepla wiosna

Powstanie znéw Polska — wolna 1 radosna

Jaruzelka)

Topos wiosny w polskiej kulturze i literaturze ma szczeg6lny
sens. Jako symbol odrodzenia, powstania, zerwania z mrocz-
na, ,zimowy” przeszto$cia ewokuje sny o wielkiej, wolnej Polsce.
Spopularyzowany przez Zeromskiego, w roku 1981 ponownie sie
zaktualizowal.

Prze$wiadczenie o dziejowej sprawiedliwosci jest gleboko zako-
rzenione w §wiadomosci Polakoéw. Na nim opiera sie kodeks mo-
ralny spoleczenstwa polskiego, szczegolnie wrazliwego na dziejaca
sie krzywde, totez w wierszach przewiduje sie niechlubny koniec
dla autora stanu wojennego:

Wkrétce generale sczeznie twoje imie

Polska nie zginela i nigdy nie zginie

Rzeczywisto$¢ okazala sie jednak inna od tej przewidywanej
w utworach literackich. Od wydarzen tamtej nocy grudniowe;j
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uplynely czterdziesci cztery lata. Do dzi$§ wprawdzie stan wojenny
potepiono, takze w ustawie sejmowej, ale mimo trwajacych proce-
soOw wyroki nie zapadly.

Uplywajacy czas zaciera kontury wydarzen, rozmywa granice
odpowiedzialno$ci, pograza w mroku niepamieci spory i polemi-
ki, zaglusza wyrzuty sumienia, ucisza bol, a przeciez ,,pamiec¢ jest
najskuteczniejsza bronig” — jak stwierdzili autorzy antologii Za-
pomnisz...2 we wstepie.

Literatura polska zawsze byla zbiorowa pamiecig narodu. Taka
funkcje pelnia tez tomiki poezji stanu wojennego. Nakazuja nie
zapominac!

Zapomnisz czym byt dla ciebie
Okres 16 — tu miesiecy
Zapomnisz, zes byt odwazny,
Zes stuchal glosu sumienia.
Zapomnisz pragnienia wolnosci,
Godnosci ludzkiej,

Poczucia jednosci z sqsiadem.
Zapomnisz, ze Polska

Miata pozostaé Twoim krajem.
Zapomnisz

kim byt

co czynil

co chciat

Tobie i innym podarowaé
Gdanski elektryk

Lech Walesa

ZAPOMNISZ...?

(4.II. 1982)



POEZJA JAKO
TEKST KULTURY

Solidarni nasz jest ten dzien

A jutro jest nieznane

Lecz zyjmy tak, jak gdyby nasz byt wiek
Pod wolny kraj spokojnie kladz fundament

A jesli ktos nasz polski dom zapali
To kazdy z nas gotowy musi byé
Bo lepiej bysmy stojqc umierali
Niz mamy kleczqc na kolanach zyé
Solidarni, nasz jest ten dzien,

Polgczmy sie, bo jeden jest nasz cel!

(Jerzy Narbutt, Solidarnos¢)



Kazda tworczoé¢ literacka tworzy kulture, a wiec zasoéb dorob-
ku materialnego i duchowego danej spolecznosci, czy szerzej ludz-
kosci, wypracowany na przestrzeni lat i stuleci. Zostaje wpisana
w doswiadczenia i caloksztaht zycia duchowego, wigze sie z okre-
Slonym $wiatopogladem, prawami spolecznymi, moralnymi, fi-
lozoficznymi. Efekt tej uprawy (cultura w jez. tacinskim znaczy
uprawa) staje sie wspoélnym dziedzictwem kulturowym wielu
pokolen i narodéw. Kultura literacka dodatkowo wypracowuje
konwencje, style, kierunki, bedace podstawa wyrézniania cech
pi$miennictwa z caloSci zjawisk. Lektura tomikéw stanu wojen-
nego dowodzi tego szczegbdlnego zwigzku z miejscem, w ktorym
powstaly i dorobkiem kulturowym narodu, ktoéry go wypracowal.
To kultura kraju nad Wislg stworzyta te niepowtarzalne zapiski.

Waznym elementem kultury jest tradycja literacka. W Stowni-
ku terminéw literackich znajdujemy taka jej definicje: [Jest to
— przyp. A.S.] —,caloksztalt do§wiadczen literackich przeszlosci
stanowigcych w danym czasie i Srodowisku spolecznym uklad
odniesienia dla inicjatyw pisarskich i zarazem decydujacych
o upodobaniach i oczekiwaniach publicznosci literackiej. Sumu-
je, porzadkuje i hierarchizuje owe do§wiadczenia, czyniac z nich
skladnik okres$lonej wspolczesnosci literatury: okresu literackiego,
pradu, tworczo$ci grupy literackiej, szkoty literackiej czy poszcze-
goblnych pisarzy. W jej obreb wchodza zar6wno literackie doko-
nania przeszloSci (utwory) bedace wzorami rozwigzan artystycz-
no-ideowych, jak i mniej lub bardziej usystematyzowane zespoly
norm literackich, stanowigcych dziedzine mozliwosci dla dalszych
dokonan. (...) Tradycja efektywnie funkcjonuje poprzez konwencje
literackie. Tradycja literacka przedstawia sie jako zbiér konwencji,
wobec ktorych dziela wspdlczesne powinny sie okresli¢, jesli maja
by¢ wlaSciwie zrozumiane i ocenione™.

! Michat Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski,
Stownik terminow literackich, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998 [wyd. III], s. 585. Zob takze:
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O przynalezno$ci do danej tradycji literackiej $wiadczg m.in.
rodzaje, gatunki literackie, systemy wersyfikacyjne oraz konwen-
cje literackie. Tradycja literacka moze by¢ w utworach wykorzy-
stywana pozytywnie jako proba nawigzania lub negatywnie, gdy
jest kwestionowana w imie postulatu oryginalnosci i nowatorstwa.
Ciekawe uwagi wniost do zagadnienia Gustaw Ostasz?. Odro6znia
on termin ,dziedzictwo” ewokujacy jego zdaniem bierny stosunek
do przeszlo$ci, ktora otrzymujemy jakby ,w spadku” po wezeéniej-
szych pokoleniach, od tradycji, jako aktywnego elementu kultury.
Lacinskie slowo traditio znaczy przekazywanie, wreczanie, na-
uczanie, podawanie. Badacz zwraca uwage, ze traditio pochodzi
od czasownika tradere, a to oznacza wreczaé, podawac, uczyc¢,
rOwniez zdradza¢. ,,Ostatnie znaczenie stowa tradere — zdra-
dza¢ — jak gdyby podpowiada — pisze autor — iz zazwyczaj nie ma
mozliwo$ci idealnego przekazu, na zasadzie ,kalki”, bo w trakcie
spodawania”, ,uczenia” nastepuje zjawisko interpretacji, do pew-
nego stopnia tozsame z niezamierzonym, czeSciowym choc¢by
zdradzaniem. Rowniez takie znaczenie czasownika tradere wigze
sie z rozumieniem tradycji, cho¢ na pierwszy rzut oka trudno sie
na to zgodzic™.

Tradycja jawi sie nam jako aktywny element historii. Tylko
tworcze nawigzania i aktualizacje stanowig o tym, ze tradycja zyje
ijest ciggle obecna w kulturze.

W Polsce, w okresie od Sierpnia 80, a takze w czasie trwa-
nia stanu wojennego i po6zniej, nastapil zwrot w strone kultury
obywatelskiej wypracowanej w okresie romantyzmu i doby mie-
dzypowstaniowej. Obserwuje sie odrodzenie romantycznych po-
staw emocjonalnych, sposobéw ekspresji polskiego patriotyzmu,

Jerzy Szacki, Tradycja. Przeglqd problematyki, Warszawa 1971.

2 Gustaw Ostasz, W cieniu ,,Herostratesa”. O tradycjach romantyzmu w poezji polskiej lat 1914-
1939, Rzeszow 1993.

3 Ibid., s. 9.
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poczucia wiezi i wspdlnoty wérod robotnikéw. Kultura tego czasu
ma cechy wskazujace na rodowod romantyczny, charakteryzuje
ja pie$niowo$¢, obrzedowos$¢ i emblematyczno$é. Zwraca na to
uwage Maria Janion, piszac:

~Wedlug znanej typologii kultur romantyzm nalezy do tych po-
staw w sztuce, ktore w zyciu kaza nasladowac literature. (...) Te-
atralizacja zycia, zachowanie sie w zyciu jak na scenie, wyznaczaja
styl kultury romantycznej. Malarskos$¢, teatralnosé¢, deklamacyj-
no$¢ romantyzmu uprzywilejowaly efektowny gest. (...) Owo ste-
rowanie przez tradycje literacka, nasladowanie ustalonych przez
poezje hierarchii wartoSci i wzor6w, postulat wiernosci wobec ide-
alow nakreslonych przez Wieszczow to cecha kultury inspirowanej
przez romantyzm, a wpisa¢ w nig mozna dzieje polskich ruchow
niepodlegtosciowych az po powstanie warszawskie.

Z tego punktu widzenia przyjrze¢ sie wypada Stoczni Gdanskiej
w sierpniu 1980 roku i promieniowaniom wytworzonego przez nig
stylu zachowan. Powstal tutaj osobliwy mikroklimat poetycki,
gdyz Stocznia stala sie symbolicznym miejscem wyodrebnionym,
Reduta, ktéra w spontaniczny sposéb ponowila romantyczny wzor
kultury polskiej. Wolno dopatrywac¢ sie w tym zjawisku $wiadec-
twa akcesu spolecznosci robotniczej do utrwalonych form mitu
ogblnonarodowego. Zarazem jednak przejawialy sie w nim posta-
wy 1 nastroje charakterystyczne dla kultury ludowe;j”.4

Okoliczno$ciowa poezja stanu wojennego ewokuje trady-
cje romantyczne, niepodlegloSciowe powstan narodowych,
Ii IT wojny Swiatowej, zwlaszcza pie$ni zolierskiej, jej podlo-
zem jest takze kultura ludowa, co pozwoli nam rozpatrywac
ja jako tekst folkloru w dalszej cze$ci pracy.

4 Maria Janion, Stowo i symbol w miesiqcach przetomu, op. cit., s. 17-18.
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1. Tradycja romantyczna

Drwig, ze romantycznym sie okrywam plaszczem...

(Kazimierz J. Wegrzyn, Drwigq...)

Z bogatej symboliki romantycznej najpopularniejsze sg obrazy
martyrologii i wizje mesjanistyczne (najpelniej jednak wyarty-
kulowane w poezji ,wysokiego obiegu” — Jastrun, Rymkiewicz).
Metafora umierajacej na krzyzu Polski jest obecna w kilku wier-
szach np.:

Pod tym krzyzem, gdzie rozdarta

Umierata w nocy Polska

(Pod tym krzyzem)

Krzyz, stosowany w starozytno$ci poczawszy od Scytow, Asy-
ryjczykow, Persow, Kartaginczykow, a po I wojnie punickiej takze
przez Rzymian jako narzedzie kary $mierci, dodajmy: hanbia-
cej $mierci (dlatego nie karano nim Rzymian) stat sie symbolem
chrzeScijanstwa i §mierci Chrystusa. Poréwnanie Polski do $mier-
ci Chrystusa na krzyzu w wierszach stanu wojennego uswiada-
mia 6w hanbigcy sens. Polska ginie wskutek niehonorowej decyzji
generalow, w wyniku bratobojczej walki. Na tym polegal tragizm
Polakow pokolenia stanu wojennego. W utworach tego czasu licz-
ne sa odwolania do symbolu krzyza. W wierszach Nasz krzyz,
Do ucznia 84 Polska uosabia znak krzyza:

Ty biedny Chryste w cierniowej koronie

Wezze krzyz Polski w skrwawione dionie
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oraz

gdyby krzyz mial ramie tylko jedno
ten wysoki pion naszych przeznaczen
ktorym Polska wstepuje do nieba

lecz pozioma belka nas przytlacza

1 ze wstretem co dzien niesé jq trzeba

Z symboliki krzyza, przeciecia linii wertykalnej oznaczajacej
duchowe przymioty i horyzontalnej u§wiadamiajacej ,ziemskie”,
codzienne sprawy autor wysnul wniosek dotyczacy losu polskiego.
W retoryce romantycznej bardzo czesto pojawiaja sie toposy pro-
weniencji biblijnej. Popularny jest motyw Golgoty. Oznacza ona

miejsce stracenia marzen Polakow:

Spod II Bramy po szyby gérnicze

Drogi krzyzujq sie w Golgote marzen

Druga Brama stala sie symbolem zrywu stoczniowcow (,,Tu Druga
Brama, Druga Brama! Czy bramy w kraju mnie styszycie” — glosil
wiersz Sierpnia 80), to ich marzenia o wolnosci i godnym zyciu
przekreslil stan wojenny. Topos ukrzyzowania, rozszerzony o sym-
bolike narodowa (,,orzel ukrzyzowany”), w polaczeniu z motywa-
mi IT wojny §wiatowej (cela i posta¢ Maksymiliana Kolbego) po-
zwolil anonimowemu autorowi wiersza Nocne stukanie w opisie
aktualnej sytuacji po 13 grudnia 1981 roku uzyskaé¢ wieksza wia-
rygodno$c¢ i sile ekspresji, a los Polakow wlaczy¢ w dtuga tradycje
narodowej martyrologii.

Nic sie nie zmienito

krew poszta pod $nieg
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tatwiej nawet niz krew ojcow
pod zielone sukno Jatty
wieczorem

nie moge wyjs¢ z domu
wypedzony z Polski i historii
nawet nie wiem czy wolnosé
jest jeszcze mojq ojczyzngq
stukajq

jeszcze nie po mnie

stukajq drewniaki Kolbego
idzie z celi do celi

odmawia rézaniec nazwisk
orzel ukrzyzowany na czapkach

odwraca glowe

Mesjanizm, ideologia przypisujaca narodowi polskiemu misje
»Zbawienia ludzko$ci” i wyznaczajaca mu role ,Mesjasza narodow”
cierpigcego niewinnie dla odkupienia $wiata, do ktorej odwotu-
je sie Adam Mickiewicz w Dziadach, Ksiegach narodu polskiego
1 pielgrzymstwa polskiego, Prelekcjach paryskich i Juliusz Sto-
wacki w Anhellim oraz pismach genezyjskich doczekal sie w latach
80. nieoczekiwanej aktualizacji, a nawet symptomow spelnienia.
Przemiany, jakie dokonaly sie w Polsce powstalej z gruzéw nocy
grudniowej, doprowadzity do obalenia systemu totalitarnego i wy-
zwolenia narodéw slowianskich, takze Rosji Radzieckiej, bedace;j
bastionem komunizmu. Ale motyw ,zmartwychwstania” nie jest
tak licznie wykorzystywany, jak mozna bylo przypuszczaé. Pojawia
sie w Modlitwie Strzebielinskiej:

Niech zmartwychwstanie Rzeczpospolita
Wilbczniq przebita
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Zwraca uwage do$¢ wyrazista analogia do konajacego Chry-
stusa, ktéoremu przebito wtdcznig bok. Topos ,zmartwych-
wstania” w liryce stanu wojennego zostal zastapiony biblijna,
ale obecng takze w romantyzmie, symbolika ziarna, ktére obumie-
ra, by na wiosne wydac plon.

Dzi$ w podziemiu jestes skryta
jak rzucone w glebe ziarno,
lecz z nadziejq cie powitam

bo twe imie Solidarnosé

(Dzi$ w podziemiu)

W wierszu tym, podobnie jak w Dziadach cz. 111 (bajka Zegoty
o diable, opowiadana w celi wieziennej) metaforyka ziarna jest
polaczona z kwestiag narodowa.

Problem walki narodowowyzwolenczej w polskiej tradyc;ji li-
terackiej wyjatkowo $cisle powigzany jest z motywem wiosny.
Ta pora roku oznacza odrodzenie i aktywizacje wszystkich sil
natury. Opozycja zima: wiosna nawigzuje do symboliki §mierci
i powtdérnych narodzin, takze w zyciu narodowym. Topos wiosny
wystepujacy w poezji romantycznej (,,O wiosno! Kto cie widzial
wowcezas w naszym kraju” — Pan Tadeusz, ks. XI) wykorzystywali
réowniez poeci i pisarze innych epok: Wyspianski, Zeromski, Ston-
ski. Zbigniew Kloch problem ten w odniesieniu do poezji pierwszej
wojny Swiatowej tak ujal: ,W literaturze wojennej poshuguja sie
tymi motywami [por roku — przyp. A.S.] zar6wno poeci zwigzani
z tradycja mlodoposka, jak tez ci, ktérzy nawiazuja do tradycji ro-
mantycznej. (...) Metaforyka wiosenna jest eksponowana najcze-
Sciej w tekstach tak lub inaczej méwiacych o narodowej niepod-
leglos$ci, mowiac za$ o jesieni komunikuje sie zarazem o Smierci,
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rozpaczy, tragediach, jakie towarzysza wojnie”s. Podobnie jest
w poezji stanu wojennego. Zimowej tragedii ogloszenia stanu wo-
jennego przeciwstawiona jest nadzieja jego odwolania. Symbolika
wiosny jest obecna nie tylko w poezji, ale rowniez w jezyku po-
tocznym (popularne pozdrowienia), hastach na murze. Jest wy-
razem nastrojow spotecznych i Zrodtem optymizmu, o czym byla
juz mowa w poprzednim podrozdziale. U podstaw tego opty-
mizmu lezy przekonanie, ze tak jak po nocy przychodzi dzien,
a po zimie — wiosna, gdyz takie jest prawo natury, tak i czas znie-
wolenia nie moze wiecznie trwaé. Wierzono, ze wolnos$¢ nastanie,
bo jest naturalnym przywilejem czlowieka.

Przejdzie sroga zima, przyjdzie ciepla wiosna

Powstanie znéw Polska — wolna i radosna.

Przy okazji warto zwréci¢ uwage, ze w liryce stanu wojennego
nie wystepuje nurt tyrtejski, tak charakterystyczny dla roman-
tycznej tradycji literackiej. Nie ma w tych wierszach wezwania
do walki, apeludosilowego rozwigzania konfliktu
czy rewolucyjnego wystapienia. Jest natomiast wiara w sprawie-
dliwo$¢ dziejowa i wlasng niezlomnosc.

Nie zwyciezq nas
Minie WRONy czas

I powréci Orzel znéw

(Z Olszynki Grochowskiej)

Idea ,,Solidarno$ci” urasta do rangi sacrum, szlachetnej spra-
wy, ktérej trzeba godnie bronié. Zrédlem sily jest przekonanie,

5 Zbigniew Kloch, Poezja pierwszej wojny, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk, 1986, s. 56.
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iz zmiany sa nieuniknione, wynikaja z socjologicznego prawa roz-
woju spoleczenstw i prawa etyki chrze$cijanskiej, ze dobro zwyciezy.

Idzie Solidarnosé ulicami
Robotnicy, chiopi, polski lud.
Nie zatrzymasz gazem i patkamt,

Nie zatrzymasz marszu — prozny trud!

Weiqz ZOMO szaleje, w wiezieniach juz tlok
Sb- cja dziataczy katuje.
Lecz oto nadchodzq, juz stychaé ich Spiew,

A piesn ta nam wolnosé zwiastuje.

Takie stanowisko ma takze rodow6d romantyczny. W wier-
szu tym pobrzmiewaja nuty Mickiewiczowskiej Ody do miodosci
i stow ,,Witaj jutrzenko swobody // zbawienia za tobg stonce”. Sym-
bolika przyrodniczo— kosmiczna tego wiersza tworzy kod meta-
foryczny, oparty na opozycjach: nocy — dnia, ciemnosci — zorzy.
Poshuguje sie nim cala polska literatura niepodleglosciowa. Ten
punkt widzenia pozwala rozpatrywac ciemiezcow i uciemiezonych
— 0 czym juz wspominano w innym miejscu — w kategorii kata
i ofiary®. Marzenia o wolno$ci zanoszone s3a przed niebieski tron
i ukladaja sie w strofy blagalnej modlitwy, jak w wierszu Zwyciezy
orzet bialy:

Wiec wznies sie orle biaty
Ty, Boze spraw dzis cud
zwyciestwa polskiej sprawy
doczeka polski lud.

® Dobrochna Dabert pisze o bohaterach i zdrajcach. Zob. Dobrochna Dabert, Zbuntowane wier-
sze. O jezyku poezji stanu wojennego, Poznan 1998, s. 44-46.
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Proséba o ,,cud” nie oznacza bierno$ci i poddania sie, wynika ra-
czej z postawy modlitewnej i powierzenia waznej sprawy wyzszej
instancji oraz przekonania o pomys$lnym biegu historii. Z frag-
mentem tego wiersza koresponduje utwor Kazimierza J. Wegrzyna
Blazenska czapka:

Nikt nie przyjdzie i cudu nie sprawi
w naszej krwi grajq Rogi Zlote
trzeba tylko je w zytach napietych

zbudzi¢ wiarq i dzwonigcym miotem

Idea ,zlotego rogu” (,P6jdziem, gdy zabrzmi zloty r6g”) zrywu,
powstania, gdy nadejdzie wlasciwy czas dowodzi, ze w poezji sta-
nu wojennego motyw tyrtejski ulegl modyfikacji. Jest raczej o d
wolaniem do tradycji walki, niz wezwaniem bezpo-
Srednim. Poeta anonimowy uznaje realia rzeczywistoSci, odrzuca
walke, moze dlatego, ze bylaby bratobojcza. Zwycieza pacyfizm
i demokratyczne sposoby rozwigzywania konfliktow:

O prawa swe walczymy
Niedtugo zwyciezymy

W wyborach, w wyborach

(Koleda internowanych w Glogowie)

Jedynie w nurcie plebejskim poezji stanu wojennego pojawiaja
sie radykalniejsze glosy i grozby:

Przegonimy WRONe
osqdzimy kata
nie doczeka junta

najblizszego lata
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tagodzone jednak takimi stwierdzeniami:

Nie bylismy msciwi
SzIlismy na ustepstwa
Nie chcielismy wiadzy

lecz tylko partnerstwa

co pozwala przypuszczaé, ze akcenty te wynikaja z poczucia
sprawiedliwosci, nie zemsty i stuzag wzmocnieniu ducha oporu
oraz poczucia wzajemnej solidarno$ci. Jest to tez forma zapew-
nien i wyjasnien udzielanych jako odpowiedz na zarzuty ptynace
z oficjalnych publikatoréw. W tym dialogu niewinnie oskarzane-
go z oskarzycielem tatwo dostrzec $lady jezyka potocznego. Stowa
snie chcieliémy wladzy” kojarza sie z wielokrotnymi wypowiedzia-
mi Lecha Walesy, ktérego pomawiano, ze ,,chce wadzy”.

Romantyzm szczeg6lng role przypisywal poezji i poecie. Ro-
mantyczny poeta przyjmuje postawe krytyka zastanej rzeczywi-
sto$ci. Michal Glowinski napisal, ze ,,polska literatura romantycz-
na dawala nie tyle punkty oparcia dla tej krytyki, ile proponowala
od razu jej gotowy model. Ze wzgledu na swoje rozumienie roli
poety uprawomocniala niejako «mieszanie sie» pisarza w tok dzie-
jow jako tego, ktory ma prawo i obowiazek wyrazania swego sta-
nowiska wzgledem nich™. Poeta stanu wojennego jest, podobnie
jak Mickiewicz, Stowacki, Tuwim «sedzig wspolczesnoSci». Jest
to poeta nonkonformista®. Romantycznej proweniencji jest tez
wiara w moc stowa, dzialanie poprzez stowo. Rozwdj tworczosci
literackiej po 13 grudnia 1981 roku byl wyrazem ekspresji, u zro-
del ktorej tkwila negacja rzeczywistosSci. Poezja przyjeta funkcje

7 Michat Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka, Warszawa 1962, s. 156.
8 Ibid., s. 158.
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zbiorowej terapii. Opisanie zla wigzalo sie z jego rozpoznaniem
i ,oswojeniem”. Inspiracje romantyczne obecne w omawianej po-
ezji wskazuja, ze jest to tradycja narodowa, wlasna, utrwalona
przez wieki i rozszerzona o doS§wiadczenia wspotezesne polskich
robotnikow. Inny biegun tradycji tej stanowia pie$ni narodowe.

2. Kontrafaktury

Tq oto piesniq o wolnos¢ wolamy

(0boz polityczny w Chelmie zatozyli)

Kontrafaktura jest zjawiskiem czesto spotykanym na gruncie
kultury werbalno-melicznej. Znana byta juz w okresie reformacji,
kiedy to odnotowano praktyke zamiany tekstu $wieckiego na reli-
gijny. Lacinskie contrafactum pochodzi od contrafacere i dostow-
nie znaczy — podrabiac.

Kontrafaktura to nowy tekst, napisany do znanej melodii. Je-
rzy Ziomek podaje taka definicje tego terminu. ,Jest to uzycie
istniejacej juz melodii do nowo ulozonego tekstu, melodii za-
zwyczaj o przeznaczeniu wokalnym, wykonywanej na tyle cze-
sto z tekstem starym, ze miedzy muzyka a stowem zawigzal sie
stosunek trwalej przynaleznosci, dostatecznie silnej, by zasta-
pienie jednego tekstu slownego drugim bylo odczuwane jako
naruszenie pewnej wspolnoty strukturalnej™. W okresie sta-
nu wojennego powstalo mndstwo ,,przerébek” i nowych wersji
tekstow, nawigzujacych do aktualnej sytuacji. Zbiorowy $piew
byt wyrazem buntu i manifestacja, ze mimo okowo6w nie ztama-
no ducha narodu. Wydobywajacy sie zza krat glos byl wolaniem

9 Jerzy Ziomek, Kontrafaktura [w:] Prace ostatnie, Warszawa 1994, s. 265.
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o wolno$¢. Poczucie wspolnoty, zbiorowego losu ukladat ton pie-
$ni internowanych w jeden akord: ,,ta pie$nig o wolno$¢ wotamy”.
Pies$n, piosneczka w polskiej narodowej kulturze ma dluga trady-
cje. W okresie zaboréw, powstan zaswiadczala o patriotyzmie. Jej
role tak okreslil Stanistaw Tarnowski: ,,Nigdy ona tak nie kwitla,
nigdy nie powstala tak licznie i czesto, nigdy nie byla tez tak lu-
biang, tak skwapliwie chwytang, Spiewana i sluchang z takim
upodobaniem jak w latach miedzy 1831 a 1846. Biedna piosneczka,
najmniejszy z matych rodzajow poezji, ona przeciez spekniala nie-
maly obowiazek patriotyczny i niemaly uzytek milosierny. Miala
stowo na kazde z najblizszych uczué, na to, co bylo przedmiotem
wszystkich mys$li i rozmoéw, a nieraz ona jedna byla tym stowem.
Broszur, dziennikow nie bylo, z emigracji ksiazki, powazna po-
ezja dostawaly sie rzadko i z trudnoscia, c6z bylo robi¢, chwyta-
no sie piosneczki, ona zastepowala broszury, artykuly polityczne
lub historyczne o ostatnich wypadkach, nieraz i wsp6lna lektu-
re™°. Z kolei Maria Janion fenomen pies$ni w kulturze omawia-
nego okresu tak charakteryzuje: ,Popularno$¢ piesni w kulturze
politycznej czasoéw strajku wyrasta z tych samych korzeni, co ana-
logiczne zjawiska okresu miedzypowstaniowego, ale jest czyms
tre$ciowo i funkcjonalnie odmiennym. Laczy cechy popularnego
obiegu literatury ,wysokiej” oraz spontanicznej tworczos$ci regu-
lowanej zarowno wzorami tradycji, jak normami kultury srodo-
wiska ludowego. W tworczosci tej dokonuje sie swoisty proces
ujednolicenia réznych inspiracji na poziomie umozliwiajagcym
powszechng zrozumialo$¢, emocjonalng bliskos$¢ i praktyczng
uzyteczno$é tekstu™.

W okresie stanu wojennego odzyla retoryka pie$ni narodowych,
zolnierskich okresu pierwszej i drugiej wojny Swiatowej, religij-
nych, ludowych, ale takze popularnych w latach 70. XX wieku

10 cyt. za: Maria Janion, Stowo i symbol..., op. cit. , s. 20-21.
1 1bid., s. 22.
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przebojow muzyki pop. Znana melodia postuzyla jako wzorzec
meliczny, utrwalony w pamieci historyczny tekst stawat sie zré-
dlem inspiracji. NajczeS$ciej w kontrafakturach wykorzystywano
incipit. Poecie, bywalo ze malo wprawnemu, czasami autorowi
sjednego wiersza”, w ten sposob latwiej bylo skonstruowac swoja
wypowiedz liryczng. Realia grudnia 1981 zostaly wpisane w kon-
tekst historyczny walk o wolno$¢, podejmowanych przez Polakow
od czasu zaboréw. Do$wiadczenia lat 80. XX wieku zapewnily
ciaglo$¢ tradycji ,miedzy dawnymi a mlodszymi laty”. Jednym
z ciekawszych zjawisk kultury Sierpnia 80 i Grudnia 81 bylo wia-
czenie fragmentu dramatu mistycznego Juliusza Slowackiego
Ksiqdz Marek, znanego pt. Piesn konfederatéw barskich do ka-
nonu tekstow strajkowych. W okresie stanu wojennego powstala
kontrafaktura tej pie$ni — Modlitwa Strzebielinska. Obok podaje
tekst oryginalny.

O Boze wielki, Panie nasz jedyny
Zmie¢ niewolnictwo z serca Europy
Polska Cie wota, narodow sumienie

W Tobie zbawienie.

Matko Maryjo do Ciebie wolamy
My z cel wieziennych duchem niepodlegli
Krélowo Polski, bqdz nam tarczq mestwa

Wiedz do zwyciestwa.

Nigdy z krélami nie bedziem w aliansach
Nigdy przed mocq nie ugniemy szyi
Bo u Chrystusa my na ordynansach

Studzy Maryi.
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Wiec cho¢ sie speka swiat i zadrzy storice
Chociaz sie chmury i morza nasrozq
Choéby na smokach wojska latajqce —

Nas nie zatrwozq.

W kontrafakturze zostal wykorzystany ten sam wzorzec me-
tryczny — regularny jedenastozgloskowiec; czwarty wers krotszy
— 5 zgloskowiec czyli tzw. strofa saficka.

Utwor Stowackiego jest pie$nia o wiernosci Bogu, ktory jest
dla narodu zrédlem sily i nadziei. Modlitwa Strzebielinska wy-
chodzi poza ten kontekst. Na plan pierwszy wysuwaja sie akcenty
patriotyczne: ,Precz z Targowica i jarzmem Moskali” oraz glo-
sy domagajace sie suwerennosci: ,Nic o nas bez nas, taka nasza
wola”. Powtoérzone zostaly hasta demokratéw dziewietnastowiecz-
nych: ,,Za wolno$¢ nasza i wasza”, ,Wolni z wolnymi w duchowej
jedno$ci. Rowni z rownymi bratac sie pragniemy”. W apostrofach
do Boga poeta domaga sie sprawiedliwo$ci na $wiecie. Melodia
do Konfederatéw barskich powstala w latach 70. XX wieku i po-
chodzi z inscenizacji dramatu na jednej ze scen warszawskich.
W przypadku tej kontrafaktury powinowactwo przez melodie jest
przykladem zapozyczenia nawigzujacego.

W okresie stanu wojennego nieoczekiwana popularnos¢ zdo-
byta takze piesn Feliksa ,Nie dbam jaka spadnie kara” z III cz.
Dziadéw (akt I, sc. 1) Adama Mickiewicza. Pie$n te Spiewali po-
wstancy podczas zrywu w 1863 roku. Kartka z odrecznie przepi-
sanym tekstem utworu wraz z powstanczym emblematem byla
przechowywana jako najdrozsza pamiatka przez uczestnika walk
styczniowych Antoniego Medyckiego's. Z czasem pie$n ta weszla

2 Terminologia Jerzego Ziomka, op. cit., s. 276.
13 Zob. Dora B. Kacnelson, Z dziejéow polskiej piesni powstariczej XIX wieku. Folklor powstania
styczniowego, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 15.
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do $piewnikdéw patriotycznych i robotniczych wraz z zapisem nu-
towym. W latach 80. XX w. powstala kontrafaktura, wykazujaca
przez wspolny motyw uwiezienia, przygotowania narzedzi zbrodni
i samej zemsty, zwiazek z oryginalem. Inspirujacy wplyw pierwo-
wzoru jest tak silny, Ze mozna moéwi¢ nawet o pewnym stopniu
identyfikacji kontrafaktury z wierszem Mickiewicza.

Nie dbam jaka spadnie kara
Areszt, 0boz czy wiezienie.
Zawsze bede zaszczycony,
Pracowaé mogqc dla WRONy.

W Bialofece siedzqc w celi
Wyrwe z pryczy drut skrecony.
Moze kiedys z tego drutu

Zrobi sie potrzask dla WRONy?

Kiedy wreszcie mnie wypuszczq,
Pojde w pole chronié plony.
Bede stuzyt rolnikowi

Jako zywy strach na WRONy.

Za to zeslq nas pod Olkusz,
Lecz nie bede tym zmartwiony.
Oléw cennym jest surowcem —

Zrobie z niego $rut na WRONy.

Jak oslepne tam pod ziemiq,
Mam juz zawéd wyuczony.
Wnet wyucze sie wyplataé
Z wikliny klatki na WRONy.
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Zgwalce zone komendanta
Gdy jq zdybie bez ochrony.
Moze owoc tego zwiqzku
Zapoluje tez na WRONy.

Nie dbam jaka spadnie kara
Mina , Sybir czy kajdany.
Zawsze ja wierny poddany

Pracowaé bede dla cara.

W minach kruszec kujqgc miotem,
Pomysle: ta mina szara
To zelazo — z niego potem

Zrobi ktos topoér dla cara.

Gdy bedq na zaludnieniu,
Pojme coreczke Tatara;
Moze w moim pokoleniu

Zrodzi sie Palen dla cara.

Gdy w kolonijach osiede,
Ograd zorze, grzedy skopie,
A na nich co rok sia¢ bede

Same Iny, same konopie.

Z konopi kto$ zrobi nici —
Srebrem obwita nié szara
Moze sie kiedys poszczyci,

Ze bedzie szarfq dla cara.
Motyw gwaltu i prokreacji w celu zemsty znany jest z legend

historycznych i folkloru wieziennego. Wystepuje takze w ,,pie$ni
opryszkow” (w wierszu Wlodzimierza Zagorskiego pojawiaja sie
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slowa: ,Jaska tu na drzwiach powiesze // A z Jaskowa sie ucie-
sze //A Jaskowej leb rozwale // I na wiwat karczme spale”) oraz
kuplecie o ,odrazajacym drabie” Kabaretu Starszych Panow”,
co $wiadczy o nawigzaniach do wspoélczesnej kultury popularne;.
Kontrafaktura ta, podobnie jak wcze$niejsza oraz fragmenty utwo-
row Slowackiego i Mickiewicza sg przykladem obecnosci tradycji
romantycznych w §wiadomosci Polakow lat 80. XX wieku.

W kulture stanu wojennego wpisaly sie takze pie$ni, ktérym
historia nadala walor szczeg6lny: Piesn Legionéw Polskich we
Wiloszech i Rota. Mazurka Dgbrowskiego $piewano podczas
strajku w Stoczni Gdanskiej w sierpniu 1980 roku, takze podczas
akcji pacyfikacyjnych w grudniu 1981 roku. Hymn panstwowy
stal sie pie$nig robotnikéw. Stowa Jozefa Wybickiego, napisa-
ne w 1797 roku w Reggio dla Legionow Jana Henryka Dabrow-
skiego, rowniez dla Polakow w latach 80. XX wieku oznaczaly
nadzieje i pokrzepienie. Przynosily wezwanie do mestwa i zapo-
wiadaly zwyciestwo. ,W strajkujacej Stoczni Spiewano «Jeszcze
Polska» nie tylko, zeby sobie doda¢ otuchy, ale zeby utwierdzi¢
sie w sensie swego dzialania, zeby dowiedzie¢ sie, co robi¢ da-
lej. Stowa «Jeszcze Polska nie zginela, poki my zyjemy» zawie-
raja w sobie wieczysta osobliwa prawde. Kazde pokolenie, ktore
byto, ktore jest i ktére bedzie, moze Spiewaé «poki my zyjemy»
— i kazde ma racje. Zawsze. POki mamy w sercach ojczyzne, poty
Polska nie zginela. Mickiewicz w wykladach w College de Fran-
ce z 1842 roku moéwil, ze stowa tej pie$ni stwarzaja polska hi-
storie wspoélczesna. Znacza one wyjasnial, ze «ludzie zachowu-
jacy w sobie to, co stanowi istote narodowosci polskiej, zdolni
sg przedluzy¢ byt ojezyzny niezaleznie od wszelkich warunkow
politycznych i moga dazy¢ do jego przywrocenia. Albowiem czlo-
wiek — gdziekolwiek sie znajduje, skoro mysli, czuje, dziala, moze
by¢ pewny, ze w tejze samej chwili tysigce jego wspotrodakow
my$la, czuja i dzialaja podobnie jak on. Ta spdjnia niewidoma
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zawigzuje narodowos$é». (...) Dali do zrozumienia: [polscy robotnicy
— przyp. A.S.] bedziemy uzywaé¢ hymnu narodowego i godla naro-
dowego i barw narodowych wtedy, kiedy jest to nam niezbednie
potrzebne do zycia™.

W kontrafakturze polskiego hymnu:

Jeszcze Polska nie zgineta
Poki tutaj trwamy
Wolno$é dla nas wywalczymy

Krzyzem i strajkami

szlak wolnoéci przebiega ,,Z Wybrzeza do Slaska”. Poeta powolal
Panteon bohaterow, naleza do niego Lech Walesa, Marian Jur-
czyk, Zbigniew Bujak — ,,Napoleon” z pierwotekstu:

Wolnosé¢ wywalczymy
krzyzem 1 strajkami
Bo nas Zbyszek uczyt

jak zwyciezaé mamy.

W wierszu do rangi narodowego symbolu zostala podniesiona
,Solidarnoé¢”. Ow ruch spoleczny, jak kiedy$ legiony, doprowadzi
do odzyskania przez Polakéw wolno$ci. Stanie sie to na drodze po-
kojowej. Kilkakrotne powtorzenie w utworze ,wywalczymy krzy-
zem i strajkami” w miejsce ,,szabla odbijemy” jest tego dowodem.

Do ojczyzny wolnej
Bez wiezien i wojska
Péjdzie regionami
Solidarnos$é Polska.

4 Maria Janion, Stowo i symbol...,op. cit., s. 22.
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Wyrazenie ,,pojdzie regionami” jest przykladem jezyka zwigz-
kowego. ,,Solidarno$¢” miata wlasne struktury, ktore nie pokry-
waly sie z 6wczesnym podzialem kraju na jednostki administra-
cyjne np. wojewddztwa. Istnialy regiony: Matopolska, Mazowsze,
Slask, byt to takze przejaw, réwniez jezykowy, niepodporzadkowa-
nia sie wltadzy. Mazurek Dqgbrowskiego byt licznie parafrazowany
ze wzgledu na wartoSci i symbolike tekstu takze w okresie po-
wstan narodowych w 1830 i 1863 r.'5

Rownie chetnie i czesto byla wykorzystywana Rota, rozpo-
wszechniona takze przez wzorzec piesni religijnej , Nie rzucim
Chryste $wiatyn twych”. Do stow Marii Konopnickiej Feliks Nowo-
wiejski napisal melodie. Po raz pierwszy Rota zostala za§piewana
w pieésetng rocznice bitwy pod Grunwaldem w 1910 roku. Spie-
wano ja takze przy odstonieciu pomnika grunwaldzkiego w Kra-
kowie i na frontach pierwszej wojny. Piesn te znali m.in. zolnierze
stynnej 11 Brygady*®.

Rote — przysiege: ,,Nie rzucim Cie Waleso nasz, nie damy po-
grze$¢ sprawy” lub ,Nie bedzie junta plu¢ nam w twarz” skladatl
takze polski robotnik w latach osiemdziesigtych XX wieku.

Obok zabiegu modyfikacji tekstu, ktorego efektem sa liczne
warianty wiersza, zachowaly sie cztery kontrafaktury Roty, wy-
korzystujace ten sam refren ,Tak nam dopomo6z B6g”, rytmike
i uklad rymow a b a b. Pie$n ta pretendujaca w historii Polski
do roli hymnu narodowego, w okresie stanu wojennego stala sie
hymnem robotnikéw, o czym $wiadczy fragment Roty obozowej:

15 Zob. Zbigniew Kloch, op. cit., s. 107-109.

16 Zob. relacja gen. Mieczyslawa Boruty-Spiechowicza [w:] Jaroslaw Czerwienski, Wincen-
ty Zatorski, Byles Polsko wolng byla. Zbiér piesni i piosenek polskich z melodiami, Krakow
1988. s. 99.
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My robotnicy ziemi tej,

My grudzien pamietamy,

Przelanej robotniczej krwi
Zapomnie¢ wam nie damy.

Ref: Wiec solidarnie walczmy znéw

Tak nam dopoméz Bog

Na Slasku znana byla Rota Solidarnosci:

Nie bedzie junta plué¢ nam w twarz,
Ni braci naszych gnebié,

Odrodzi sie znéw Zwiqzek nasz,

W wierze jesteSmy mezni,

Wspoélny nasz polski bedzie duch,
Tak nam dopoméz Bog.

Inng dedykowano Lechowi Walesie:

Nie rzucim Cie Waleso nasz

Nie damy pogrzesé sprawy

Sztandar przy ktérym wiernie trwasz
Oddamy Bogu krwawy

Nie wydrze nam go swaoj ni wrog

Tak nam dopoméz Bog.

Wszystkie kontrafaktury §wiadcza o niezlomnej woli naro-
du dazacego do uzyskania pelnej wolnosci, sa wyrazem nadziei,
ze czas zniewolenia minie — ,réwny znéw bratu bedzie brat”
i prawda zatriumfuje. Wykorzystywana symbolika ,,zlotego rogu”
sytuowala marzenia Polakow lat 80. XX wieku w tej samej tra-
dycji snow o wielkoSci i potedze ojczyzny, ktéra byta udzialem
poprzednich pokolen. Obecno$¢ w obozowym repertuarze piesni
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powstaniczych (zespol ,Kabaryna™ w Glogowie odtwarzal Spiew
Rajnolda Suchodolskiego, utwor z roku 1830, zmieniajac tylko je-
den wers: "Solidarnos$¢, Tobie cze$¢!”, w innych obozach $§piewano
Warszawianke Casimira Delavigne, rowniez z powstania listopa-
dowego oraz Piesn strzelcow Wladystawa Ludwika Anczyca, po-
pularng w dobie powstania styczniowego a takze Ostatni mazur,
z tego samego czasu) Swiadczy o tym, ze wspolczesni robotnicy
Warszawy, Slaska, Krakowa, Gdanska czulisiespadkobier-
camiidei wolnos$ciowy ch dziewietnastowiecznych
patriotéw polskich, ale takze idealéw rewolucyjnych proletariatu.
Nadawcy tekstéw okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego wyka-
zuja $wiadomo$¢ dziewietnastowiecznej demokracji, mysli PPS,
ale i Swiadomos¢ socjalistyczng PZPR. Nie ma w tych utworach ra-
dykalizmu, nawolywania do przeprowadzenia zasadniczych zmian
w zyciu politycznym, powszechne jest natomiast rozczarowanie
i rozgoryczenie do systemu ustrojowego i aparatu wladzy, ktéry
stoi na jego strazy. W tej sytuacji naturalna rzecza okazalo sie od-
rodzenie polskich piesni rewolucyjnych.

Szlachta w roku 1831 Gustawa Ehrenberga, Mazur kajdaniar-
ski Ludwika Warynskiego, Warszawianka Waclawa Swiecickiego
staly sie zrodlem inspiracji. Podobnie jak w poprzednich kontra-
fakturach melodia pelni tu funkcje identyfikacyjne, staje sie inter-
pretantem'®. Autor melodii Szlachta w roku 1831 nie jest znany.
Prawdopodobnie wykorzystano partie chéralna z opery Niema
Portici Daniela Aubera. Przypuszcza¢ mozna, ze wiersz Gustawa
Ehrenberga z roku 1836 bardziej byt znany Polakom w wariancie
pie$niowym Gdy narod do boju, nieznanego autora, chociaz wer-
sja ta odbiega cze$ciowo pod wzgledem wersyfikacyjnym a nawet

7 Kabaryna to nazwa izolatki w obozie, miejsca, w ktérym odbywano kary dyscyplinarne.
8 Postuguje sie terminem w znaczeniu, jakie proponuje Jerzy Ziomek, op. cit., s. 270.
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tematycznym od oryginatu. Kontrafaktury z roku 1981 traca nie-
kiedy swiadomo$¢ wzorca — wiersz czy piesn, ale wykorzystuja
w warstwie tematycznej podstawowa opozycje z utworu Ehren-
berga: naréd (lud) — szlachta, ktora wierszach z lat 80. XX wieku
przyjmuje relacje: obywatele — wladza, robotnicy — partia. Oto
przyklad, wykorzystujacy piesn Gdy narod do boju. Utwér po-
wstal w obozie w Opolu, w grudniu 1981 roku.

Gdy nardd po latach zapragngl wolnosci
partyjni w stolicy radzili,

Gdy naroéd pomyslat o niepodleglosci,
partyjni na Moskwe patrzyli.

O cze$¢ Wam czerwoni magnaci,

Za naszq niewole, kajdany,

O czes¢ Wam czerwoni mordercy 1 kact

Za kraj nasz, krwiq bratniq zbryzgany.

Gdy naréd do boju wystqpit z orezem
Panowie o czynszach radzili;

Gdy naréd zawotat umrzem lub zwyciezym
Panowie w stolicy bawili.

O, cze$é¢, wam panowie magnacit

Za naszq niewole kajdany,

O, cze$¢ wam, ksiqzeta, hrabiowie, prataci,

Za kraj nasz krwiq bratniq zbryzgany!

»,Czerwoni magnaci”, czyli czlonkowie najwyzszych wladz
PZPR, podobnie jak magnaci dziewietnastowieczni, obarczeni
wing za upadek powstania listopadowego (réwniez przez Juliu-
sza Stowackiego w wierszu Gréob Agamemnona) ponosza odpo-
wiedzialno$¢ za doprowadzenie kraju do kryzysu politycznego
i gospodarczego. Kontrafaktura powstala w obozie w Nowym
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ELupkowie mocniej nawigzuje do realiow stanu wojennego. Wy-
stepuje tu opozycja lud — oni, bezbronni strajkujacy — strzelajacy
panowie. Sprawg, o ktora sie walczy, jest zwigzek ,Solidarnosc¢”.

Z X Pawilonem Cytadeli Warszawskiej wiaze sie powstanie
dwoch piesni: Mazura Kajdaniarskiego w 1886 roku i Warsza-
wianki w 1879Y. Tak jak Ludwik Warynski chcial swoim utworem
doda¢ otuchy uwiezionym przyjaciotom, cztonkom ,Proletariatu”,
tak anonimowy autor osadzony w obozie w Kamiennej Gorze,
gdzie w styczniu 1982 roku utwor zostal napisany, wspottowarzy-
szom niedoli glosi piesn zwyciestwa:

Solidarnosé za kratkami
Spiewa dyktatorom
Ze victoria bedzie z nami

Cho¢ nas w tiurmy biorq.

(Mazur kajdaniarski)

Dwie pierwsze i dwie ostatnie strofy tej piesn sa nieznacznie
zmienionym powtérzeniem tekstu Warynskiego, kontrafaktura
napisana w Itawie na okladce dziel Lenina®° jest bardziej samo-
dzielna, a oryginatowi bliska w zwigzku z poczuciem solidarnosci
z ,buntownicza wiarg”.

Do mazura stan wesoto
Buntownicza wiaro

Stan wojenny wokoto

Dla nas wszystkich karq.(...)

v Ludwik Warynski w momencie aresztowania mial przy sobie 30 egzemplarzy Swiezo wydruko-
wanej Warszawianki. ,Pieéni jednak nie aresztowano” — pisze Zbigniew Adrjanski. ,Spiewano
ja w czasie robotniczych demonstracji na zestaniu i katordze. Stala sie¢ bojowym hymnem rewo-
lucji 1905 1. 1 1917 1. Zob. Zbigniew Adrjanski, Piesni sercu bliskie, Warszawa 1976, s. 80.

20 Zachowatl sie takze dopisek autora: ,,Tekst zrobitem w celi nr 5, oddz. III — 16.02.82”. Zob.
Glosy zza muru, op.cit. s. 13.
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Nie traé w celi animuszu
Fason wazna sprawa!
Szambonurkom natrze uszu

Naréd. Wréeq prawa.

Do mazura stawaj z nami
Moze zatanczymy
Cho¢ kajdany, knuty mamy

Polske wyzwolimy!

Do mazura stan wesoto,
Buntownicza wiaro!
Sun wesoto, dalej w koto

Warszawo i Karo!

Wrég ma dla nas kajdan duzo,
Ma tez duzo turem.
My weseli, bo kajdany

Dzwoniq nam mazurem.

Nam palacem — turma, Kara,
Dla nas stréj balowy:
Katorznicza kurtka szara

I znaczek pgsowy! (...)

Wspolnota polskiego losu, dziedzictwo przeszlosci, dos§wiadcze-
nia walk o wolno$¢, w ktore swoj udzial wpisali takze robotnicy
Wybrzeza, Slaska, Mazowsza, nakazalo wlaczyé do kanonu pieéni
internowanych réwniez Hymn strzelecki, bedacy przerobka rosyj-
skiej pie$ni rewolucyjnej z 1905 roku Smielo druzja nie tierajtie,
w Polsce znany od 1912 roku i §piewany przez legiony: ,,Naprzod
druzyno strzelecka // Sztandar do goéry swdj wznie$”. Stowa tego
utworu nagrano na taS§me w Uhercach w Bieszczadach.
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W latach 80. XX wieku mozna odnotowac¢ zjawiskohipertro-
fii pieénilegionowych. Przez dlugie lata przemilczane,
nieobecne na oficjalnych uroczysto$ciach i akademiach, pielegno-
wane w zaciszu domowym, w okresie stanu wojennego zabrzmiaty
ze zdwojona silg. Byla w tym che¢ demonstracji, ale takze wazniej-
sza — Swiadomo$¢ dziedzictwa kulturowego, wskazanie na patrio-
tyczna tradycje i manifestowanie wlasnych korzeni. Za kratami
w Lupkowie, Glogowie, Kwidzyniu $piewa sie Pierwszq kadrowq,
hymn pierwszego, od czaséw powstania styczniowego, oddzialu
Wojska Polskiego, ktory w sierpniu 1914 roku wyruszyt na front
z krakowskich Oleandréw, My Pierwsza Brygada, piosenke szwo-
lezerow Wiec pijmy wino szwolezerowie, piesn lwowskich Orlat
Tylko mi Ciebie Mamo, Biate réze, Wojenko, wojenko, Piechote.
Obok tekstow oryginalnych egzystuja liczne trawestacje.

Najpopularniejsza okazala sie pie$n ze stowami Tadeusza
Biernackiego i Andrzeja Halacinskiego, nazwana przez Jbézefa
Pilsudskiego ,najdumniejsza piesnia, jaka kiedykolwiek Polska
stworzyla” — My Pierwsza Brygada?® . Hymn internowanych
w Suwatkach wykorzystuje wzorzec metryczny i melodyczny
piesni legionistow. Duch pierwowzoru, uczucie dumy wynikaja-
ce z przynalezno$ci do legionéw marszatka Jozefa Pilsudskiego,
zastapionych w kontrafakturze wspoélnota internowanych, zostatl
wiernie zachowany przez anonimowego autora.

Nie peszq nas za oknem kraty,

Nie straszny nam niepewny los,

2t Autorstwo melodii jest nadal kwestia sporna. Uwaza sie, ze pierwowzorem melodii jest tzw.
Marsz kielecki nr 10 (marsz putkowy syberyjskiego putku piechoty rosyjskiej, stacjonujacy
w Kielcach przed wojna) do oddzialéow strzeleckich przeniesiony przez orkiestre strazakow, kto-
ra weszta w ich sktad. Inna wersja moéwi, ze melodia pochodzi z niemieckiej operetki Wir blaue
Husaren. Zob. Jerzy Ziomek, op. cit., s. 276 oraz Byle$ Polsko Wolnq byta, op. cit., s.119-120.
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Nie pora rwa¢ na piersiach szaty

Lecz przeciwnosciom $mia¢ sie w nos!

My internowant
Lecz niepokonani
Za kraj swéj damy los,

Za wolne Zwiqzki — wolny gtos!

Legiony to — zebracza nuta,
Legiony to — ofiarny stos,
Legiony to zolnierska buta

Legiony to — stracencéw los.

My, Pierwsza Brygada
Strzelecka gromada
Na stos rzuciliSmy — swoj zycia los

Na stos, na stos!

Podobna atmosfere zachowuje Hymn Zaborza. Bohaterem
zbiorowym pie$ni sa tu rowniez uwiezieni zwigzkowcy, czlonkowie
»Solidarno$ci”. W pierwszej zwrotce nawigzania do hymnu legio-
now sa wyrazne, mozna wiec moéwi¢ w tym wypadku o powino-
wactwie kontynuacyjnym:

Zaborze to skazancow nuta,
Zaborze to wiezionych los,
Zaborze to zwigzkowcow buta,

Zaborze to ekstremy glos.
Popularno$¢ melodii niejednokrotnie byta jedynym zrédlem in-

spiracji. Czesto wobec braku inwencji tworczej powielano gotowy
schemat, nie nawigzujac relacji intertekstualnych z oryginalem,
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rytmika wzoru wymuszala strukture wersyfikacyjng, teksty wy-
korzystywaly incipit, a takze niektore wersy w calosci. W okolicz-
nosciowej poezji stanu wojennego nie jest to zjawisko rzadkie.
Kontrafaktura powstala w ten sposéb wykazuje powinowactwo
neutralne.

W Lupkowie znano wersje pie$ni Wlodzimierza Gilewskiego,
oficera II Pulku Szwolezeréw Rokitnianskich Wiec pijmy wino
szwolezerowie z 1926 r. (melodia pochodzi z piosenki kabaretowej
Kadisz). Wykazuje ona takze podobienstwo do przerébki rozpo-
wszechnionej przez Bolestawa Wieniawe-Dlugoszowskiego, kto-
ry w 1928 wizytowal pultk: Wiec pijmy zdrowie.... Prezentujemy
tu dwie kontrafaktury, by wykaza¢ nieskomplikowane sieganie
po znane formutly:

Wiec pijmy wino, szwolezerowie,
Niech troski prysnq w rozbitym szkle
Gdy nas nie stanie, nikt sie nie dowie,
Czy dobrze bylo nam czy Zle.

A gdy cie zdradzi luba dziewczyna
To ty sie z tego bracie Smiej.

W mitej kompanii napij sie wina

I bolszewika w morde lej!

Wiec pijmy zdrowie, szwolezerowie
Niech smutki zging w rozbitym szkle,
Gdy nas nie bedzie, nikt sie nie dowie,
Czy dobrze bylo nam czy Zle.

A gdy cie rzuct luba dziewczyna

To nie rozpaczaj i nie ron tez,

Lecz z kolegami napij sie wina

A wszystkie smutki pdjdq precz.
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Wieksza inwencja wykazal sie autor Nocy grudniowej, pie-
$ni wykorzystujacej te sama melodie. Szwolezeréw zastapili in-
ternowani. Poeta utrwalil realia aresztowan dokonanych w nocy
13 grudnia 1981 roku.

Anonimowa piesn legionistow z 1917 roku pt. Wojenka lub Le-
gun na wojence rozpoznawana jednak dopiero przez incipit ,Wo-
jenko, wojenko, cozes ty za pani” zostala wykorzystana do opisu
sytuacji narodu po ogloszeniu stanu wojennego. W tekscie poja-
wiaja sie zapewnienia: ,Wojenko, wojenko nie wygrasz z naro-
dem” oraz ,,Orla nie pokonasz WRONo”. W kontrafakturze z roku
1982 starly sie tradycja wojny sprawiedliwej, ktéra dotad prowa-
dzili Polacy (stad pieszczotliwe okreslenie ,wojenko”) z brutalna
akcja generalow skierowang we wlasny narod. Powinowactwo
to mozemy odczuwacé wiec jako polemiczne.

Wojenko, waojenko, cézes ty za Pani

Kiedy nie ma wroga (bis)

Ty wojujesz z nami!

Chceq nas wziqé terrorem, bo nie mogli glodem

Wojenko, wojenko (bis)

Wojenko, wojenko, cézes ty za pani,

Ze ku tobie idq chlopcy malowani
Chlopcy malowant, chtopcy wybierant,
Wojenko, wojenko, cézes ty za pani?

Wojujesz z narodem.

W zachowanej kolejnej kontrafakturze tytulowa ,,wojenke”
zamieniono na ,partie”; odbierane jest to jako zapozyczenie nie-
stosowne. Dokonuje sie w niej rozrachunku z bylymi i obecnymi
przywodcami PZPR: Gomulka, Gierkiem, Jaruzelskim:
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Partio, partio, partio,
Cozes ty za pant,
Ze za tobq idq (bis)

Wojsko z zomowcami.

Bohaterem innego wariantu tej pie$ni jest general Jaruzelski:

Wojciechu, Wojciechu , cozes ty uczynit
Solidarno$¢ zamkngi, a naréd zniewolit

Swaéj mundur zeswinil.

Do$¢ swobodnie podstawowa linie melodyczng piosenki zot-
nierskiej z roku 1918 Piechota wykorzystal autor tekstu Nie chce-
my komuny. Radykalny ton stéw wynika z historycznego ,,rachun-
ku krzywd”. Oskarzenie skierowane jest w ustrgj silag Polakom
narzucony, okres$lony przez anonimowego poete jako konsekwen-
cja Jalty. Glos protestu dociera do Kremla: ,niech zadrzy czerwo-
na holota”.

Nie chcemy komuny, nie chcemy i juz,
Nie chcemy ni sierpa ni miota,
Za Katyn i Grodno, za Wilno i Lwéw

Zaplaci czerwona holota.

Nie noszq lampasoéw, lecz szary ich strdj
Nie noszq ni srebra, ni zlota,
Lecz w pierwszym szeregu podqza na boj

Piechota, ta szara piechota.

Melodia refrenu jako kontrafakturowe zaposredniczenie zostala
wykorzystana w Hymnie Potulicznikow:
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Aresztujq naszych, aresztujq

Wsrod zimowej nocy poscig trwa

A kto nie chce i$¢, to go spatujq
ZOMO dzisiaj wszystkich zabraé ma.

Maszerujq strzelcy maszerujq,
Karabiny blyszczq szary stroj,
A przed nimi drzewce salutujq,

Bo za naszq Polske idg w boj.

W zupelnie innym nastroju nostalgicznej skargi, lamentu
utrzymana jest piesn Czemu Polsko lejesz gorzkie tzy, wykorzy-
stujaca motyw muzyczny Biatych réz, piosenki Jana Emila Lan-
kau?2. Personifikacja Polski jest gtowna figura stylistyczna i stuzy
przedstawieniu dramatu ojczyzny, zatroskanej o los swoich zaku-
wanych w kajdany synéw. Pozorowany dialog przynosi odpowiedz,
ze nie nalezy traci¢ nadziei —,Solidarno$¢ zyje przeciez w nas”
— 1 cho¢ za wolno$¢ trzeba zaplaci¢ $miercia, to kiedy$ nadejdzie
jej czas.

Placze Polska, bo jq pragnq skué,
Wré6é, moj chlopceze z tego strajku wraéd,
Na ulicach czolgéw peten rdj,

Smieré¢ sie skrada podla, wréé kochany méj.

Tys kajdany rozkut z moich rqk,
Tys nie szczedzit zdrowia, sit i mqgk,
Ty szukales innych, lepszych drog,

Jam sie radowata, blogostawil Bog.

22 Slowa napisano w listopadzie 1914 r. w Makowie i §piewano je do nieznanej melodii czardasza.
Piosenke spopularyzowal Kazimierz Wroczynski (twérca nowej wersji), gdy wlaczyl ja do reper-
tuaru kabaretu ,,Czarny kot”. Zob. Byles Polsko wolnq byla, op. cit., s. 151.
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Czemu Polsko lejesz gorzkie tzy?

On swq $mierciq wolnosé niesie Ci,

Tam na ,,Wujku”, gdzie od kuli padl,

W miejscu, w ktérym polegl, wyrést krzyza znak.
Nie rozpaczaj, biedna Polsko, nie,

Niech nadzieja nie opuszcza Cie,

Solidarnosé zyje przeciez w nas

Przyjdzie dzien zwyciestwa, przyjdzie taki czas

Rozkwitajq pgki biatych réz,
Jasiulenku — wroéé¢ z wojenki juz!
Przyjdz! pocatuj, jak za dawnych lat!
Dam ci za to rézy najpiekniejszy kwiat.

Juz przekwitly pgki biatych réz,
Przeszio lato, jesien, zima juz,
C6z ci teraz dam Jasienku? Hej!

Gdy z wojenki wrécisz do dziewczyny tweyj.

Jasierikowi nic nie trzeba juz,
Rosnq ci mu nowe pgki roz,
Tam nad jarem, gdzie w wojence padt,

Rozkwitt na mogile bialej rézykwiat.

Najwieksza liczba kontrafaktur powstala jednak na bazie ,,za-
kazanych piosenek”ifolkloruo kupacyjnego. Stan wo-
jenny w powszechnej Swiadomo$ci jawil sie jako wojna z narodem
i porébwnywany byt do okupacji hitlerowskiej. By podkresli¢ barba-
rzynstwo polityki zapoczatkowanej 13 grudnia 1981 roku i wska-
za¢ jednoznacznie, ze ma ona charakter walki ,,obcych sit” z naro-
dem, na murach pojawialy sie swastyki, a podczas demonstracji
skandowano: zomowcy — gestapowcy (lub hitlerowcy). Konotacje
okupacji niemieckiej wywolywaly zbrojne oddzialy zohierzy czy
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ZOMO, wyprowadzone na ulice polskich miast czolgi i wozy pan-
cerne, godzina milicyjna. Zadanie ,komentowania” rzeczywisto$ci
przejal wiersz wojenny, ktéry do najszerszych kregéw odbiorcow
docieral w konwencji piosenki. Wiersz czy piosenka, jak kazda po-
ezja patriotyczna, realizowaly doraZzne cele: mialy trafi¢ do odbior-
cy, do jego systemu odczuwania i rozumienia i wywola¢ okres$lone
reakcje i postawy.

Jak zauwazy! Jerzy Swiech, opisujacy analogiczne zjawisko
w poezji konspiracyjnej 1939— 1945, ,nowa misja, jaka obarczo-
no poezje, polegala na tym, iz miala stanowi¢ integralny sklad-
nik walki”?3, poniewaz — jak pisze Jan Dobraczynski: ,Tam, gdzie
wsrod walki powstaje poezja, tam ujawnia sie wola zwyciestwa.
Poezja jest takze bronig walczacego narodu, wiec poki ona brzmi,
poOty narod nie upadl, ale walczy i ufa w zwyciestwo™4. Takie za-
danie pelita rowniez okoliczno$ciowa poezja stanu wojennego.
Satyra i humor przejety z piosenki konspiracyjnej oSmieszal wro-
ga. Najezdzca, z ktérego mozna byto drwi¢, przestawal by¢ strasz-
ny; piosenki byly zrodlem sily, sugerowaly, ze mozna okupanta
pokonac.

Okupacyjna piosenka Dnia pierwszego wrzesnia roku pamiet-
nego postuzyla za wzorzec metrycznydlanajliczniejszej,
sposrod tekstow powstalych w stanie wojennym, grupy utworow
dokumentujacych wydarzenia 13 grudnia 1981 roku i sytuacje, be-
daca konsekwencja tego dnia:

Trzynastego grudnia
roku pamietnego
WRON napadt na Polske

z kraju sgsiedniego.

23 Jerzy Swiech, Piesri niepodlegla. Model poezji konspiracyjnej, Warszawa 1982, s. 30.
24 Jan Dobraczynski, wstep [w:] Stowo prawdziwe, Warszawa 1942, cyt. za: ibid., s. 31.
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Dnia pierwszego wrzesnia
roku pamietnego
napad? wrég na Polske

z kraju niemieckiego.

Warianty tej pie$ni tworza historie stanu wojennego, w kt6-
ra wpisane sa dramaty osobiste, tragedia narodu po raz kolejny
upominajacego sie o swoje prawa i stowa oskarzenia skierowane
w strone wladzy i generala Jaruzelskiego. Lektura tych wierszy
prowadzi do szczegdlowego poznania zaistnialej sytuacji, utrud-
nien, nakazow, wprowadzonych dekretem o stanie wojennym,
elementéw biografii ludzi znanych, czesto zajmujacych pozniej
stanowiska panstwowe. Pojemnos$¢ semantyczna pieéni Dnia
pierwszego wrzes$nia byla tak duza, ze do kontrafaktury prze-
niknela takze stylistyka dokumentacyjna. (Dla poréwnania trzy
kolejne zwrotki piesni okupacyjnej):

Zamkneli nam Lecha, chcq ztowié Bujaka
Siedzi Onyszkiewicz, to dopiero draka.
Spikerzy w mundurach, zolnierze na wizji,
Same przebierance w polskiej telewizji.
Oddaé dubeltowki, radia i kajaki,

Kto nie odda trampek, ten pojdzie do paki.
Nie wolno nam chodzié¢ wieczorowq porq
Bo takiego z miejsca do pierdla zabiorq.

Koscioty zburzone,
Domy popalone...
Gdzie majq sie podziaé
Dzieci wyglodzone.
Lecq bomby, lecq

Od wieczora do dnia,
Nie ma kropli wody
Do gaszenia ognia.
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Humor i ironia widoczne w tych wierszach pozwalaly przetrwac
trudny czas i byly forma obrony. Stwierdzenie: ,,Jaki$ czlowiek
placze stojac po gazete: Jak ja po dziesigtej wyskocze na sete” czy-
nilo z dekretéw stanu wojennegoabsurdalny akt, ktéremu
nie wrdzono dlugiej przyszlosci. Ostrze satyry wymierzone jest
w generala Jaruzelskiego i czlonkéw PZPR:

Stan wojny z narodem — pomyst to diabelski
Oglosit go zdrajca Wojciech Jaruzelski.(...)
Zdrajey z PZPR, sprawcy ludu meki

Wkrotce was dosiegnie zemsta z ludu reki.

Melodia okupacyjnej piosenki postuzyta do wyrazenia uczué
dezaprobaty w stosunku do postawy polskiego zZolnierza czynnie
wspierajacego polityke generaloéw w wierszu Do Zotnierza oraz po-
twierdzenia rozczarowania polskich robotnikow:

Trzynastego grudnia roku pamietnego

robotnik zrozumial, ze Polska nie jego.

Jeden z Hymnoéw internowanych powstal takze w oparciu
o ten sam wzorzec melodyczny. Eksponuje on dramat rodziny
internowanych:

Trzynastego grudnia roku pamietnego
Wzieta nas milicja z domu rodzinnego,
Placze zona, dzieci, co wy to robicie,

Gdzie wy mi, bandyci, meza prowadzicie.

Nieskomplikowany zabieg podlozenia wlasnego tekstu w go-
towa strukture wersyfikacyjna, powielenie rytmiki, przejecie
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rekwizytow i leksyki wojennej, zaowocowal powstaniem sporej
liczby kontrafaktur innej okupacyjnej piosenki Siekiera motyka.
Powszechnie znana melodia shuzyla popularyzacji tresci utworu.

Siekiera motyka, katar sienny
Mamy w Polsce stan wojenny
Siekiera motyka gaz i prqd
Kiedy oni pdjdq stqd?

Siekiera, motyka, bimber szklanka,
Na pochodzie jest lapanka,

ZOMO, paty, woda, gaz

Lecz to nie przeraza nas.

Siekiera, motyka i car Lonia

macie wprawdzie juz Kuronia,
macie takze juz Michnika

lecz w narodzie duch nie znika.

Siekiera motyka, bimbru szklanka,
W nocy nalot, w dzien tapanka
Siekiera, motyka, Swiatlo, prqd —

Kiedy oni pdjdq stqd?

Co tu robié, o czym $nié,
Szkopy nam nie dajq zyé...
Ich kultura nie zabrania

Na ulicach polowania.

Siekiera, motyka, pitka, alasz
Przegrat wojne gtupi malarz...

Siekiera, motyka, pitka, noz,
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Obok pogodnej ironii, wyrazajacej przekonanie o wlasnej nie-
ztomno$ci i znikomo$ci wysitkow wroga oraz nadziei na rychle

zwyciestwo:

Siekiera, motyka, czarna WRONa
w walce z ortem wkrétce skona
siekiera, motyka, trgbka gra

Solidarnos¢ ciggle trwa.

pojawiaja sie stlowa otuchy, minimalizujace grozbe sytu-
acji, sprowadzajace do$wiadczenie stanu wojennego do czegos,

co ,juz bylo™

Siekier, motyka, dywan perski
przegra wojne Jaruzelski,
przezylismy juz Stalina

przezyjemy jego syna.

Prosta rymowanka, z wariantami dopisywanymi w nieskonczo-
nos¢, ukladala sie niekiedy w piesn z nieszkodliwymi akcentami

samosadu, zemsty:

Siekiera, motyka, suka, pata,
Posadzimy generata.

Siekiera, motyka, czapka, turban,
Siedzie¢ bedzie takze Urban.

W wariancie powstalym w Bialolece Wojciecha Jaruzelskiego

stawia sie na rowni ze zbrodniarzami ludzkos$ci Hitlerem, Pino-
chetem i Pol-Potem:
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Siekiera, motyka, pitka metal
Mamy swego Pinocheta.

Jak wezmie do reki sierp i miot
Bedzie walczyt jak Pol-Pot.

Poetom 13 grudnia za wzor postuzyla takze piosenka okupacyj-
na, znana rowniez z filmu Zakazane piosenki — Teraz jest wojna.
Zielona wrona, utwor nawiazujacy do niej, jest literackim zapisem
dokumentujacym wprowadzenie stanu wojennego:

Ekstrema juz $pi, szczekajq gdzies psy
Skonczyla sie wolna sobota

Wyruszyt sznur suk, grzmiq buty o bruk
Ktos do drzwi gwattownie tomota.

Zielona wrona, dziob w wezyk szamerowany
Kto nie dat drapaka, kto nie chce zakrakaé

Ten bedzie internowany.

Grudniowy wstal Swit, nie wiedziat nikt nic,
Milczaly jak gréb telefony,
Az w radio woédz sam obwiescil, ze stan

Wojenny jest wprowadzony.

Od tego poranka codzienna tapanka
Szalata w bezsilnej wscieklosci.
Od tego poranka zrobili internat dla cztonkow

SolidarnoS$ci.

Na dworze jest mrok, w pociggu jest ttok
Zaczyna sie wiec sielanka
Ona gruba jak wél, on objqt jg w pot

Pod plaszczem schowana rgbanka.
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Teraz jest wojna, kto handluje ten zyje
Ja sprzedam rgbanke, stonine, kaszanke

1 bimbru sie tez napije.

Spod serca kap kap stonina i schab
A pociqg mknie jak szalony
Schaboszczak i kicha to dobra zagrycha

Pod tawkq dwa salcesony.

I nim sie przekonasz czym handluje ona
To pociqgg na dworcu staje
Zandarmi wsiadajg nam wszystko zmiatajq

I nic nam nie juz nie zostaje.

Kolejna zwrotka przynosi interesujaca zbitke potocznosci z wie-
dza historyczna (,nowego nam trza Robespierra”):

Z chaosu porzqgdek wylania sie nowy,
Nowego nam trza Robespierra
By odciql te tapy, co wiadze braé¢ chciaty —

To hasto naszego premiera.

oraz podwajna aluzje: ,,odcia¢ reke podnoszong na wladze lu-
dow3g” — to slowa Jozefa Cyrankiewicza, wypowiedziane w czerw-
cu 1956 r. Po Sierpniu 80. Lechowi Walesie postawiono zarzut,
ze chce wladzy, wiersz przynosi wiec komentarz do aktualnej sy-
tuacji polityczne;.

Wsrdd pozostalych kontrafaktur nawigzujacych do wzorca
piosenek okupacyjnych zasluguje na uwage Przysiega napisana
do bardzo popularnej piosenki Michata Zielinskiego Serce w ple-
caku (z 1933 roku) oraz utwory powstale do piosenki partyzanc-
kiej z 1940 roku Dzi$ do ciebie przyjs¢ nie moge. Przysiega to
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jeden z nielicznych gloséw prezentujacych stanowisko polskiego
zolmierza, zawiera sprzeciw wobec polityki generala:

Te piosenke od rekruta
W ktérej dzwieczy dumy nuta
Spiewa z bélem i w rozterce

Dzielne, wierne polskie serce.

Ze nie zrobiq z niego kata
Bi¢ nie bedzie swego brata.
Polskie wojsko w swym mundurze

Swemu narodowi stuzy.

Z miodej piersi sie wyrwatlo,
W ciezkim bolu i rozterce,
I przed ludzmi uciekatlo

Zakochane czyjes serce.(...)

Te piosenke, te jedyna,
$piewam dla ciebie, dziewczyno,
Moze takze jest w rozterce

Zakochane twoje serce.(...)

Dole internowanych, osadzonych w o$rodkach odosobnie-
nia czy wiezieniach, ktérzy jednak nie poddali sie, tylko uznali,
jak niegdy$ Adam Mickiewicz: ,teraz kiedy miecze schowane dalej
nam trzeba walke pidérami prowadzi¢”, antycypowala sytuacja pol-
skich partyzantow, prowadzacych swoja walke z ukrycia.

Dzis do ciebie przyj$é nie moge
Mur wiezienny dzieli nas.(...)
Solidarnosé za kratkami
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Lech Walesa w matnie wpadt

Bialy orzet znéw spetany

Kt6z by przysztosé naszq zgadt

Czarne wrony toczq kotem

Czarnych krukéw nadszedt czas

Dzi$ ich pora dla nich prawo

Wroga przemoc gnebi nas.

Lecz ty nie placz moja mila

Nad kotyskq nie lej tez

Synek ojca nie zapomni

Nué mu o wolnosci piesn.

Spiewaj mu jak szumiq sosny

Jak falujq tany zbéz.

Powiedz mu, ze przyjdzie wiosna

Wtedy ojciec wroct juz.
Dzis do ciebie przyjsé nie moge,
zaraz ide w nocy mrok
nie wyglgdaj za mnq oknem,
w mgle utonie za mnq wzrok.
Po céz ci kochanie wiedzied,
ze do lasu ide spaé,
dluzej tu nie moge siedzied,
na mnie czeka lesna bra¢.
Ksiezyc zaszedt hen, za lasem
we wsi gdzies szczekajq psy.
A nie pomysl sobie czasem,
ze do innej teskno mi.
Kiedy wréce znéw do ciebie
moze w dzien, a moze w noc
dobrze bedzie nam jak w niebie,
pocatunkéw dasz mi moc.

W kontrafakturze tej odzywa retoryka romantyczna, charakte-

rystyczne obrazowanie wykorzystujace kontrast— biel: czern (orzel
: wrona), zima : wiosna, grudzien : maj, topos wiosny.
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Ostatnia zwrotka odbiega od pesymizmu tekstu pierwotnego,
jest pie$nig nadziei:

WezZmie ojciec swego synka
Poprowadzi w taki kraj
Gdzie kwiat kwitnie bez obawy

Gdzie nie mrozi grudniem maj

Nie za gory nie za morza
Nie za lasy siedem rzek
Taki kraj znajdziemy tutaj
Tu gdzie Wisty wolny bieg.

Gdy nie wroéce niechaj wiosnq
role mojq sieje brat,
kosci moje mchem porosnq

1 uzyzniq ziemi szmat.

W pole wyjdz pewnego ranka,
na snop zyta rece ztoz
i ucatuj jak kochanka,

ja zyé bede w klosach zboz.

Subtelna uroda melodii pozwolila tworcy w sposob nie narzuca-
jacy sie wyrazi¢ przywigzanie do swego kraju nad Wisla i okresli¢
swoje miejsce. Te dwa teksty pozostaja wobec siebie w stosunkowo
luznych relacjach, to melodia zdecydowala o ich upodobnieniu,
bez niej oraz sytuacji dialogu i skrotowej wizji przysztosSci, a takze
incipitu nie byloby miedzy nimi prawie wcale komunikacji. Linia
melodyjna budzi podstawowe skojarzenia z nutg uczué patrio-
tycznych, wyrazonych we wzorcu. Jest to wyjatkowy przypadek
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intertekstualnosci, analogiczny do tego, ktéry Jerzy Ziomek roz-
patruje analizujac zwigzki pie$ni Boze co$ Polske i Serdeczna
matko.

Kolejna grupe kontrafaktur tworza utwory powstale z inspira-
cji popularnych piosenek i melodii ludowych. Anarchia jest in-
teresujacym przykladem jezyka cytatow ze sloganow partyjnych:
»anarchia”, ,warcholstwo’, ,rozruchy”. Zwraca uwage modyfikacja
cytatu — ,,AK — zapluty karzel reakcji”, tu: ,zapluta reakcja”, spa-
rafrazowanie strofy Broniewskiego ,bagnety na broni”, paradoks
w figurze etymologicznej ,Judowa wladza przed ludem sie broni™

Karabiny, automaty, bagnety na broni

Tak ludowa wiladza przed ludem sie broni.

Tym razem funkcje identyfikacyjna pelni melodia piosenki
Iwowskich batiaréw Bal u weteranow.

By polozyé kres anarchii i kontrrewolucji
Warcholskim rozruchom, partyjnej obstrukcji
By zalety socjalizmu poznal naréd ciemny,
Wprowadzil nasz premier w Polsce stan wojenny
General — premier ma racje

Mamy w Polsce demokracje

General — premier ma racje

Demokracja jest na fest.

% Gdyby »Serdeczna matko« i Boze co$ Polske« byly wierszami — by tak najproéciej rzec —
do czytania, czyli gdyby nie zawieraly w sobie projektu wokalnego wykonania, wowczas nie po-
zostawalyby w zadnych stosunkach podobienstwa i pokrewienstwa (architekstualnoéc tak ogblna
jak przynalezno$c do liryki religijno-patriotycznej, mozna pominaé). Aby dwa teksty weszly ze
soba w kontakt zwany intertekstualnos$cia, niezbedny jest czynnik zwany interpretantem, ktory
moze mie¢ rozmaity charakter — od prostego cytatu poprzez aluzje do cytatu struktur. Interpre-
tantem przeoczonym w badaniach intertekstuologicznych jest wlasnie muzyka jako kontrafak-
turowe zaposredniczenie”. Zob. Jerzy Ziomek, op. cit., s. 270.
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Dzisiaj bal u weteranéw, kazdy zna tych panéw
U nich przy niedzieli jest zabawy wieli.
Towarzystwo za to bierzeczterdziesci halerzy
Kazdy przyzna szczerze, niewieli to.

A muzyczka ino, ino, a muzyczka rznie,

Bo przy tej muzyczce goscie bawiq sie

Czy to meska, czy to damska, czy to jaka jest
Byli tylko grala fest a fest

Warto zwro6ci¢ uwage na kreacje podmiotu lirycznego: nasz
(premier) — im (partia: ,juz im partia wiezienia zasila”). Nie
bez znaczenia jest tez zmiana rytmu i pojawienie sie rymu me-
skiego w finale strof. Utwor jest ciekawym przykladem powia-
zania roznych tradycji; jezyk przemowien partyjnych egzystuje
obok retoryki partyzanckiej i piosenek z powstania warszawskiego
(,rozmaita wiara” — okreslenie z pie$ni: ,Wiara sie $mieje, wiara
Spiewa, Szkopy sie zloszcza, krew ich zalewa”) a takze motywow
romantycznych: ,odzyska swobode Polska umeczona”. Podobien-
stwo do pierwowzoru najécislej wykazuje ta strofa:

Mundurowi i cywile w nocy sie zjawili

Okna wytamali, drzwi wywazyli

Pozostaje kwestia sporna, czy to byto ORMO
Czy SB, czy ZOMO, jest jak jest.

O potnocy sie zjawili jakie$ dwa cywili
Mordy odrapane, wilosy jak badyli,

Nic nikomu nie méwili, Swiatto pogasili,
Wszystkich w gebe bili fest a fest.

Inna pie$n — Marsz Polonia w kontrafakturze anonimowego
poety rozbrzmiewa rowniez akcentami patriotycznymi:
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Piekna jest ojczyzna nasza
Wolno$é jest juz w drodze
Wywalczymy niepodlegtosé
Bo6g nam dopomoze.

Marsz, marsz Polacy
Marsz dzielny narodzie
Przepedzimy czarne ptactwo

W wielkim swym pochodzie.

Rozproszeni po wszem Swiecie
Gnani w obce wojny,
ZgromadziliSmy sie przecie

W jedno kétko zbrojne.

Marsz, marsz Polonia

Nasz dzielny narodzie,
Odpoczniemy po swej pracy
W ojczystej zagrodzie.

Konsekwencja przejecia melodii bywa czasami skopiowanie
znaczacych skladnikow werbalnych, tak sie stalo w przypadku
utworu Zwyciezy orzet biaty, bedacym wlasciwie tylko drobna
modyfikacja pie$ni Jak dtugo na Wawelu. Inna dostepna nam
kontrafaktura Dopdki Polak zyje w sposob bardziej samodzielny
uklada sie w hymn na cze$¢ ,,Solidarnoéci™

Dopoki Polak zyje

1 swojq mowe zna

dopoty Solidarnosé

w sercach i myslach trwa.
Padnie WRONa zdradziecka

wolnosci stychaé zew,
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zwyciezy Solidarnosé

bo jq prowadzi Lech.

Jak dlugo w sercu naszym
Choé kropla polskiej krwi,
Jak dtugo w reku naszym
Ognista szabla I$ni.

Sta¢ bedzie kraj nasz caty
Staé bedzie Piastow grod
Zwyciezy orzel bialy
Zwyciezy polski lud.

O ile obraz potegi i zwyciestwa w tekscie pierwotnym jest sta-
ly, to w kontrafakturze trwalosci ,,Solidarnosci”, jako idei i warto-
Sci narodowej, przeciwstawiony jest upadek obcej, zdradzieckiej
silty ,WRONy”. Sugestywno$¢ wizji, stosowny nastrdj i przestanie
wiersza anonimowy poeta osiggnat stosujac konsekwentnie zasade
kontrastu. Strofy poSwiecone ,Solidarnosci” pt. Piastowski orzet
Spiewano tez na melodie Plynie Wista ptynie. Natomiast w rytmie
krakowiaka zostali sportretowani Wojciech Jaruzelski — ,,Slepo-
wronek jeden mial Siwakow siedem” oraz zomowecy. Tytulowi Bo-
Jjowi zomowcy nie sa tak dobrodusznymi chlopcami-radarowca-
mi, jak $piewal Andrzej Rosiewicz. Wiersz upamietnia wydarzenia
z 13 czerwca 1982 roku na Placu Pereca we Wroclawiu:

Wtem z koSciola ttum wychodzi,
Nie wiadomo co za jedni,

Nie wiadomo o co chodZzi,

Idq prosto do zajezdni.

Bedq sktada¢ kwiaty,

Toz to nie sq zarty,

ZOMO nie pozwoli,

Dosyé tej swawolli.
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Ludowa piosenka Umart Maciek, umart postuzyla za wzor saty-
rycznemu utworowi Umart Sustow, umart. Kpiarski, ironiczny ton
stuzy wypowiedzeniu aluzji, ktorej tematem sg wzajemne zwigz-
ki przywddcow Polski i Zwigzku Radzieckiego, zdaniem poety
oparte na stuzalczo$ci i strachu ze strony polskiej. Przedmiotem
wyszydzenia sa Wojciech Jaruzelski, Leonid Brezniew — pierwszy
sekretarz Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego i Michail
Sustow, ideolog KPZR, wrogo usposobiony do ,,Solidarnosci”.

Umart Sustow, umari,

Juz lezy na desce,

Gdyby Lorika ryknal,
Podskoczytby jeszcze.

Bo w czerwonym taka dusza.
Lonka ryknie, to sie rusza.

Oj dana, dana...

Rykngt se raz mocno
Bardzo na Wojciecha,
Skazi kagda wreszcie
WezZmiesz sie za Lecha.
Wojtek malo nie potracit
Swoich generalskich gaci.

Oj dana, dana...

I Wojtek w te pedy
Uformowat WRONe
Pozbierat ubekow

I najmitéw ZOMO.

Chlopcy zbierzcie sie w kupe
I ratujcie mojq dupe.

Oj dana, dana..
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Idzie Maciek, idzie, z bijakiem za pasem,
przyspiewuje sobie dana, dana czasem
a kto mu w drodze stot,

tego patkq przez leb zioi.

Oj da dana...

Oj biedaz nam bieda, ze nasz Maciek chory,
Jjuz w karczmisku nie byt ze cztery wieczory;
0j, kt6z nam tu zaspiewa,

0J, kt6z nam kupi piwa.

Oj da dana...

Umart Maciek, umart, juz lezy na desce...
gdyby mu zagrali podskoczytby jeszcze,
bo w Mazurze taka dusza,

gdy zagrajq to sie rusza.

Oj da dana...

Humor tej piosenki, $§piewanej w Lupkowie, pozwala sadzic,
ze jedna z form samoobrony zniewolonego spoleczenstwa i sposo-
bem na przetrwanie byla satyra i $miech.

Sposrod innych motywoéw ludowych warto odnotowac aktuali-
zacje pie$ni Lowiczanka jestem w utworze Ekstremistka jestem
oraz A chachary zyjq w przy$piewce Nasza wladza. Gra stowna,
ktéra tu obserwujemy, polega na zestawieniu tekstu utworu pier-
wotnego z nowaq trescia i przetworzeniu incipitu: ,Jedna wrona,
drugiej wronie// wiesza dekret na ogonie”.

Wsrod muzycznych zapozyczen znalazly sie takze popularne
przeboje. Kontrafaktury powstawaly do piosenek Maryli Rodo-
wicz: Dzi$ prawdziwych Cyganéw juz nie ma (,,Dzi$§ prawdziwej
ekstremy juz nie ma” z refrenem: , Tylko KOR-u, tylko KOR-u,
tylko KOR-u zal”, Jadq wozy kolorowe (,Jada wozy ciezarowe
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z gliniarzami”) oraz grupy ,,Pod Budga”. Bardzo smutna piosenka
retro poshuzyla poecie do sportretowania posta Janusza Przyma-
nowskiego, ktoremu wypomina sie stuzalcze, aprobujace stan wo-
jenny, wystapienie w sejmie:

Przy-, Przy-manowski
Czys ty aby jest polski
Po-osle Przymanowski chyba tys ruski.

Paragram — ,po-oSle” najdobitniej okres$la ocene wystawiona
autorowi ksiazki Czterej pancerni i pies. Przeb6j ,Skaldow” Nie
mam checi do roboty sparafrazowano na ironiczne wyznanie:

Pokumam sie z esbekami,
Bede chwalit wszelkie zmiany,
Hej lepiej by¢ kapusiem

Niz internowanym.

Piosenka powstala w Zalezu. W Glogowie natomiast wiezien-
ny zespoét ,Kabaryna” w kwietniu 1982 roku do swego repertu-
aru wlaczyt Polskq sambe, Spiewana na melodie Samba siko-
reczka przez znany w $rodowisku studenckim zespol ,Nasza
Basia kochana”. Muzyka Jerzego Filara stala sie interpretantem,
wykorzystanym do wykazania obludy wladzy, ktora internowa-
nym proponowata opuszczenie kraju. Anonimowy poeta wzywat
do lojalnoéci:

Po gorgcym lecie,
Przyszta chtodna zima,
Byta demokracja

A teraz jej ni ma.
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Za kratami siedzisz,

Przemoc Cie nie zgina,

Naréd na nas czeka,

Wiec 1 ty sie trzymaj!

Patrz wszystkim w oczy szczerze
Wierz w siebie, jak ja wierze.

Z kraju nie ucieka sie,

Kiedy w kraju tym jest Zle,

Samba-(wojenna) — nasza samba.

Znam matq sambe, sikoreczke mambe
Buty mi spadajq kiedy tanczy

Data jej mamusia stodkiego cycusia
Zeby jej sie $miata do chlopcéw gebusia.
Na dachu i na drzewie

W chmurach, czasem w niebie

Tylko samba liczy sie,

Z sambq mozna byle gdzie...

Samba sikoreczka.

Obraz prawego, uczciwego, godnego zaufania zoinierza, kt6-
ry nie klamie, utrwalony przez Bronistawa Broka, autora stow,
i Jerzego Wasowskiego, kompozytora melodii w piosence Po ten
kwiat czerwony, $piewanej przez Piotra Janczarskiego z zespotem
,No To Co” zostal zakwestionowany w kontrafakturze Zotnierz
dziewczynie nie sklamie:

Wiele przemilczy zupeinie,

cho¢ stuzba byta nielekka

gdy z broniq nabitq, w hetmie
grzebal po damskich torebkach.
O tym, co on miat w kantynie,

gdy staty kolejki przed Switem
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zolnierz nie powie dziewczynie,

nawet gdy o to zapyta.

Zolnierz dziewczynie nie sklamie,
chociaz nie wszystko jej powie,
zolnierz zarzuci bron na ramie,
wrdcti to reszte dopowie.

Wstegq szos,

miedzq poél ztoconych,

kretq Sciezkq poprzez las,

po ten kwiat, po ten kwiat czerwony

skoro przyszedt na to czas.

Mamy tutaj przyklad zaposredniczenia polemicznego. Wiersz
ponadto dokumentuje uprzywilejowana pozycje wojska polskiego
w czasach propagandy sukcesu, rzagdow Edwarda Gierka i p6zniej-
szych pierwszych sekretarzy. W okresie brakoéw zywnosci i pu-
stych polek w sklepach wojsko i milicja mialy swoje, wydzielone
sklepy tzw. konsumy, bardzo dobrze zaopatrzone.

Melodia staroangielska Piesni pozegnalnej zostala dwukrotnie
wykorzystana przez autoréw osadzonych w Grodkowie: ,Na ko-
rytarzu zamka zgrzyt // chyba rozdziela nas” oraz uwiezionych
w Uhercach: ,Na korytarzu broni szczek // chyba zastrzela nas”.
Sposrod innych piosenek zachowaly sie jeszcze kontrafaktury Plo-
nie komitet do melodii Plonie ognisko i Czy pani mieszka sama,
nawigzujacy do przedwojennego przeboju Andrzeja Wlasta.

Na zakonczenie rozwazan o kontrafakturach powstalych
w okresie stanu wojennego warto wspomnie¢ o twoércach, kto-
rych utwory w sposob szczegoblny i czasami niezamierzony przez
autoréw zwigzaly sie z tamtym, mrocznym czasem. Shuchacze,
utworow Jacka Kaczmarskiego, Jana Krzysztofa Kelusa, Jacka
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Wojtowicza, Jana Pietrzaka odbierali ich songi jako jedna, wiel-
ka, ciggle aktualng piesn protestu. Obecny w ich tekstach mo-
tyw kajdan, muréw, krat, ale i §witu, Swiadczy, ze pokolenie 80.
XX wieku mialo swoich bardéw. Wszyscy internowani, ale takze
ci nie osadzeni, ktorym wprowadzenie stanu wojennego odebralo
nalezny osobie ludzkiej przywilej wolno$ci, utozsamiali sie z bo-
haterem Muréw Jacka Kaczmarskiego, cho¢ sam utwor powstat
w 1976 roku jako parafraza utworu Luisa Llacha Mur:

On natchniony i mlody byl, ich nie policzytby nikt.
On im dodawat piesniq sit, $piewal, ze blisko juz swit.
Swiec tysiqgce palili mu, znad gléw podnosil sie dym,
Spiewal, ze czas by rungl mur...

Oni $piewali wraz z nim:

Wyrwij murom zeby krat,

Zerwij kajdany, potam bat!

A mury rung, rung, runq

I pogrzebiq stary swiat!

Swoja historie ma tez hymn Solidarnosé. Do stow Jerzego Nar-
butta, Stanistaw Markowski napisal muzyke. Prawykonanie tej
pies$ni mialo miejsce w Filharmonii Krakowskiej 31 stycznia 1981
roku podczas uroczystosci ,,O wolnoé¢ i niepodleglo$é”, poswie-
conej 118 rocznicy wybuchu powstania styczniowego. Wykonal
ja chor ,Organum” kierowany przez Bogustawa Grzybka. W okre-
sie stanu wojennego stowa ,,Solidarni nasz jest ten dzien” $piewa-
li wszyscy internowani. Piesnia bardzo popularng byla Ostatnia
szychta na KWK ,Piast”, do ktorej melodie napisal Jan Krzysz-
tof Kelus. Tworzenie i rozpowszechnianie utwor6w wladze stanu
wojennego uznaly za niebezpieczny proceder i autoréw karano
za to wiezieniem. Wladza bala sie piesni, w niej upatrujac zrodlo
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sity upodlonych i ponizonych obywateli. Szczeg6lnym $wiadec-
twem sa slowa Krzysztofa Kelusa, napisane w Bialolece, w lipcu
1982 roku:

~Przebywam obecnie w celi 11, oddz. 4, paw. 4 wiezienia w Bia-
lolece. Znalazlem sie tutaj w zwigzku z podejrzeniem, iz mam co$
wspolnego z autorstwem lub wykonawstwem (tzw. ,organa $ciga-
nia” nie uwazaly za stosowne tego sprecyzowac) piosenki, ktora
nadana zostala w pierwszej audycji podziemnego radia ,,Solidar-
no$¢”. Poniewaz zaden artysta nie ma obowigzku porozumiewac
sie z calym $wiatem — a moja np. twdrczo$¢ nie byla i nie jest w za-
sadzie adresowana do tzw. organéw — uznalem za stluszne nie wda-
wac sie z nimi w jakakolwiek rozmowe. Organa za$ ze swej strony
zadecydowaly, ze nie lezy w ich interesie wdawac sie w poszlakowy
proces o zakazana piosenke. Tym bardziej, ze zamiast mozolnie
zamienia¢ marne poszlaki w niezbite dowody (...) — mozna mnie
bylo po prostu internowa¢. Przebywam wiec obecnie w wiezieniu.
I bedac w nim — staram sie robi¢ swoje. To znaczy miedzy innymi
robi¢ piosenki™625,

Kontrafaktury i piosenki Jacka Wojtowicza: Moja litania, Jana
Pietrzaka Zeby Polska byla Polskq oraz utwory Jacka Kaczmar-
skiego, Przemystawa Gintrowskiego i Jana Krzysztofa Kelusa
tworza dopiero catlo$ciowy obraz liryki okoliczno$ciowej stanu
wojennego.

26 Jan Krzysztof Kelus, Z nie skonczonqg wciqz piosenkq 1980-1982, Warszawa 1982, s. 47.
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3. Koledy i modlitwy

Te modlitwy — w mury uderzajq

rozchodzq falg Swiatla poprzez kraty
(W srodku)

Sposrdd zachowanych wierszy, powstalych po 13 grudnia 1981
spora cze$¢ to zbidr koled, litanii i modlitw. Sa one $§wiadectwem
preferowanych wartosci i odsylaja do systemu Swiatopogladowego
spoleczenstwa, ale istniejg takze jako wzorce stylistyczne.

Polska tradycja literacka wskazuje na liczne przyklady laczenia
treSci patriotycznych z religijnymi, wystarczy przywola¢ poezje
okoliczno$ciowa okresu konfederacji barskiej, polityczna czasow
pierwszego rozbioru i sejmu delegacyjnego 1772-1775%, legionowa
z lat 1914-1918 i okresu drugiej wojny $wiatowej. Jerzy Swiech,
analizujac ten problem w poezji drugiej wojny Swiatowej, napisat:

sPoczucie wyjatkowej, rzekomo nam tylko dostepnej opie-
ki, jaka roztaczaja nad Polakami Bog i Matka Boska (...) wiara
w szczeg6lng misje narodu polskiego, ktora juz w poezji barsz-
czan stawiajac znak rownosci miedzy «ludem upodobanym»
Izraela a «ludem Twoim» stanowila prefiguracje przysztych me-
sjanizmow; poczucie, ze Bog narodowi naszemu zlecil troske i czu-
wanie nad czysto$cig doktryny katolickiej, stad — rozumowanie
nader czeste! — obrona narodu polskiego lezy niejako w interesie
Boga, gdyz wla$nie w tym «ludzie upodobanym» ztozyl on depo-
zyt prawdziwej wiary (...) przekonanie, iz obszar Polski stanowi
miejsce hierofanii, ze wla$nie tutaj Bog objawit sie i nadal obja-
wia sie ludzkoSci, by przez ofiare krzyza zbawi¢; dominacja kultu

27 Zob. Barbara Wolska, Poezja polityczna czaséw pierwszego rozbioru i sejmu delegacyjnego
1772-1775, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1982.
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maryjnego — oto najbardziej widoczne przejawy owego zespolenia
spraw religijnych i polskich, ktérego wyrazem jest cala nasza po-
ezja patriotyczna i niepodleglo$ciowa™s.

Owa ,religia patriotyzmu” widoczna jest takze w okoliczno$cio-
wej poezji stanu wojennego. Wydaje sie jednak, ze problem po-
boznosci Polakow, naszego stosunku do wiary, Boga, kult Maryi,
a co za tym idzie — obecnosci tego nurtu w literaturze jest bardziej
zlozony. Klucza do zrozumienia istoty rzeczy nalezy szukaé¢ w an-
tropologii Mircea Eliadego®° i jego koncepcji homo religiosus —
czlowieka religijnego, na ktora sklada sie przekonanie o duchowe;j
jednosci dziejow calej ludzkoSci i traktowanie sacrum jako ele-
mentu $wiadomo$ci ludzkiej. Zdaniem rumunskiego religioznaw-
cy do natury czlowieka (conditio humana) nalezy bycie religijnym.
Czlowiek niereligijny nie jest czlowiekiem. Tym, co czlowieka od-
roznia od pozostalych istot zyjacych, jest religia. Przy czym nie
ma znaczenia, jakie to jest wierzenie, Eliade uwazal, ze nie ma
pomiedzy religiami hierarchii, stal bowiem na gruncie aleksan-
drynizmu. Czlowiekiem religijnym jest wg niego réwniez czlowiek
archaiczny, cho¢ stoi poza tradycja religijna, poniewaz dokonuje
on sakralizacji czasu historycznego poprzez powtarzanie mitow,
celebrowanie rytualow, tworzenie symboli. Eliade utozsamial
religie z kultura. Takie zwiazki religii i kultury mozna zauwazy¢
obserwujac rozwoj duchowosci Polakow. Na ten obraz sklada sie
jeszcze trzeci element, wynikajacy z historycznych uwarunkowan
— ojczyzna. Wokot tej triady: religia — kultura — ojczyzna ogni-
skuje sie fenomen polskiego, narodowego bytu; literatura jest jego
odzwierciedleniem.

=8 Jerzy Swiech, Religia patriotyzmu [w:] op. cit., s. 152.
29 Zob. Mircea Eliade, Sacrum — mit — historia, Warszawa 1974 oraz Historia wierzen religij-
nych, Warszawa 1988.
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Hipertrofia rytualéw religijnych w okresie stanu wojennego
jest dowodem tozsamos$ci narodowej i manifestacja uczu¢ patrio-
tycznych. Nawigzanie do tradycji koledowania, wystawiania szo-
pek, wspolnej modlitwy i kultywowanie ich za murami to dalekie
echa zachowan mitycznych czlowieka archaicznego (wg Eliadego
religijnego). Przeslanie filozoficzne i moralne koledy, tak popu-
larnej w okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego, okresla Jerzy
Bartminski. Powolujac sie na ustalenia socjologéw W.I. Thomasa
i F. Znanieckiego3° pisze: ,,Ma ono podwdjne zrodla. Z jednej stro-
ny wyplywa ze starej ludowej idei nazwanej przez socjologow idea
«solidarno$ci zycia w przyrodzie», solidarnos$ci obejmujgcej caty
Swiat, z ziemia, stoncem i wszystkimi istotami zyjacymi. Wyra-
za ona, mowigc stowami K. Moszynskiego, «nieprzeparte uczucie
bezposredniej jednosci z wszech§wiatem». Celem tej solidarno$ci
jest wspolna walka przeciwko $mierci. Drugim zrédlem jest tra-
dycja judeo-chrzescijanska, z jej ideg Boga, ktéry zbawia swoj lud
przywracajac harmonie zakl6cona przez grzech, konflikty i wal-
ke . Obecnos¢ koled, ich liczne trawestacje w poezji powsta-
lej po 13 grudnia 1981 roku nie sa tylko wynikiem okoliczno$ci
zewnetrznych tj. wprowadzenia stanu wojennego przed Bozym
Narodzeniem — jak pisze Dobrochna Dabert3?; sens zjawiska
jest znacznie szerszy. Przywolanie tradycji koledy jest wyrazem,
by¢ moze nie zawsze Swiadomej, ,,idei solidarnosci zycia”, postawy
walki ze zlem (Smiercig) i wolaniem o lad i pokoj, ktérych No-
wonarodzony jest symbolem. Przekonanie, ze Noc Betlejemska

30 W.I. Thomas, F. Znaniecki, Chlop polski w Europie i Ameryce, Warszawa 1976.

3t Jerzy Bartminski, Betlejem po polsku. O koledach i koledowaniu w Polsce. [w:] Koledy pol-
skie, wybor i opracowanie Jerzy Bartminski, Roch Sulima, Warszawa 1991, s. 176. Przypomnij-
my, iz wykorzystanie koled do poetyckiego zapisu postawy buntu ma w Polsce dluga tradycje.
Por. Z koledq przez wieki. Koledy w Polsce i krajach stowiarnskich, pod red. Tadeusza Budrewi-
cza, Stanistawa Koziary, Jana Okonia, Tarnéw 1996.

32 Dobrochna Dabert, op. cit., s. 50.
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zabije w zyciu wszelka noc, bylo dla internowanych zr6dlem ra-
dosci i otuchy, wskazywalo nadzieje, ktora pozwalala przetrwac.

W zachowanej szopce noworocznej Gniazdo wronie, w odroz-
nieniu od tradycyjnej, w ktorej Swiat zwierzecy styka sie z ludz-
kim, wystepuja tylko osoby: Jaruzelski, Kiszczak, Olszowski, Ra-
kowski, Urban, Loranc, Barcikowski, Siwak, ale tez ich posadza
sie o nieludzkie zachowania. W tekscie pelno jest aluzji do rze-
czywisto$ci stanu wojennego. Stefan Olszowski wypowiada taka
kwestie:

Oto sukces niebywaty

Udato mi sie prase calq

Calq dziennikarskq horde
Raz nareszcie wziqé za morde.
Czas wojenny ma swe racje

Mogtem zamknqé¢ wiec redakcje.

Satyryczny akcent szopek — Gniazdo wronie i Szopki Krakow-
skiej z 1982 r., w ktbrej wystepuja Jaruzelski, Walesa i Brezniew
— jest przypadkiem odosobnionym; w koledach stanu wojennego
dominuje ton skargi, zalu, lamentu i pro$by. Anonimowy poeta
najczesciej podkresla fakt profanacji §wiat i koledy; bozonaro-
dzeniowa pie$n radosci rzeczywisto$¢ stanu wojennego zamienila
w pie$n smutku.

Ta polska koleda zyty ma podciete,
Ten $niegu optatek krwiq znowu zbryzgany,
Pod choinkq ubozuchng cmentarz: w Swieta

Padt robotnik salwq ukrzyzowany.

(Koleda polska 1981)
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Okreslenie ,,znowu” wskazuje na wydarzenia Grudnia 1970
roku, dwa razy w historii powojennej Polski grudzien zapisal sie
ofiarami i $miercia robotnikow. Wyeksponowany meczenski mo-
tyw tej Smierci nadaje protestom robotniczym wymiar walki do-
bra ze zlem.

Koleda Zaswiecita nam gwiazda ewokuje sytuacje odosobnie-
nia. Stowa ,,nie uslyszysz dzi$ bracie koledy, nie przelamiesz optat-
ka na stole” podkres$laja tragiczno$¢ polozenia internowanych,
koleda oto stala sie symbolem wolnoS$ci. Rowniez protest wobec
pogwalcenia wolnoSci stowa i obowigzujacej ustawie o cenzurze
wys$piewano strofami koledy:

Nad stajenkq betlejemskq
gwiazda I$ni na niebie ciemnym,
Zwiastujqg nam wyzwolenie

( — ) Dekret o stanie wojennym.

W te noc cichq i bydleta
zjednoczone w wdziecznym chorze
wszystkie mowiq ludzkim glosem

procz (— ) Ustawa o cenzurze.

Warto zwréci¢ uwage na znajdujace sie w utworze aluzje do pra-
cy cenzora, ktory swoje ingerencje w tekst zaznaczal: [ - — — —] [
Ustawa z dnia 31 VII 1981 O kontroli publikacji i widowisk, art. 2
pkt. 3 (Dz. U. nr 20 poz. 99)] lub [- — — —] [Dekret z dnia 12 XII
1981 O stanie wojennym, rozdz. II, art. 17, pkt. 4 (Dz. U. nr 29,
poz. 154)]; dzi$ sg one $wiadectwem tamtych czasow. Zwlaszcza
artykuly w ,,Tygodniku Powszechnym” i ,,Znaku” opatrzone byly
tego typu adnotacjami.
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Nuta krzywdy, niesprawiedliwo$ci dziejowej, ktorej Polacy pa-
dli ofiarg, obecna jest w koledzie Bdg sie rodzi (A.D.1981), opubli-
kowanej tez pt. Koleda internowanych:

Bog sie rodzi, a rodacy po wiezieniach rozrzuceni

Bo marzyta im sie Polska niepodlegla na tej ziemi.

Autorem tej koledy jest Maciej Zembaty. W koncowej apostrofie
poeta prosi o wolno$¢. Maciejowi Zembatemu przypisuje sie autor-
stwo réwniez drugiej pie$ni, obie powstaly w Bialolece w grudniu
1981 roku. Forma koledowa postuzyta mu do amplifikacji i wzbo-
gacenia koledy Lulajze Jezuniu w nowe tresci. Poeta operuje ro-
mantycznym motywem Polski zakutej w kajdany i wykorzystuje
biblijny topos wedrowki Boga, obecny takze w wersji oryginalne;j
innej koledy: Nie bylo miejsca dla ciebie. Nowonarodzony wedruje
po polskiej ziemi — Slasku, Gdansku i — jak przed dwoma tysigca-
mi lat — obawia sie odrzucenia:

Lulajze Jezuniu w te noc grudniowq...

Przez obcych sktamana, przez swoich zdradzona
Nie poznasz Ty Polski, taka zbolala,

W kolejkach milczqgcych, w kajdanach cata.(..)
Czekali Cie, Jezu, na szychcie w sztolni,
Przeszyty ich kule, bo chcieli by¢ wolni.

Dzi$ przyszIi fedrowaé razem do Ciebie,
Potam sie oplatkiem z nimi — tam w niebie.
Wiatr wieje od morza i $nieg zacina,

Stanetla pod Stoczniq w bramie Dziecina...
Mielismy dla Ciebie zlobek ustany,

Ale rozbili go wczoraj czolgami.(...)

Moze Cie wypedzaq, tak jak z Betlejem

Mréz serce zaciska, gdy ma odejs$é Stowo.
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Jezu, zostan z nami, umocnij nadziejq

I powrdé nam jeszeze Godzine Sierpniowq.

(Maciej Zembaty, Koleda zwiqzkowa 1981)

W ostatniej zwrotce nastgpila zmiana ukladu ryméw. Wzorzec
pies$ni dlawi autora, strofa nie miesci sie w rytmie i poetyzm roz-
sadza intelektem matryce piesni.

Najbardziej znang, byta koleda Pociesz Jezu kraj pltaczqcy,
ogloszona tez pt. Bog sie rodzi lub Koleda internowanych albo
Koleda Solidarnosci. Dwie pierwsze zwrotki zostaly napisane
w Nowym Wisniczu, dwie kolejne w Rzeszowie-Zalezu33. Koleda
ma charakter prosby skierowanej do Jezusa, by ten poblogostawil
»Solidarno$¢”, dal site wytrwania internowanym i ich rodzinom,
i sprawil, by zwyciezyla prawda. W tekst koledy wplecione s3 cy-
taty z pie$ni oryginalne;j:

Pociesz Jezu kraj ptaczqcy

Zasiej w sercach prawdy ziarno

Sile swojq daj walczqcym
Poblogostaw ,,Solidarnosé”.
Wiezniom wszystkim daj wytrwanie
Piecze miej nad rodzinami

A stowo cialem sie stato

I mieszkalo miedzy nami.

(Andrzej Borzecki, Pociesz Jezu)

33 Zob. Péki my zyjemy. Zbiér wierszy i piosenek Regionu Slgsko-Dgbrowskiego 1981-1982,
oprac. Ka— Zet, Oficyna Slaska 1986. s. 19.
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Polskie koledy ukladaja sie w ciag tekstow, bedacych zapisem
narodowej historii34. Do tego nurtu koled patriotycznych nawigzu-
ja koledy stanu wojennego. W utworach tych, podobnie jak w tra-
dycyjnych — ,koScielnych” oraz koledach powstanczych i okupa-
cyjnych wystepuje podmiot zbiorowy ,my”. W ten sposéb wyraza
sie dgzenia i aspiracje grupy, narodu. Nad osobistym przezyciem
gorujedo$wiadczenie wspdlnoty. Lacinskie calendae,
stowo od ktérego pochodzi koleda oznacza pierwszy dzien miesig-
ca (Nowego Roku) i wigze sie ze zwyczajem skladania zyczen i po-
darkow. Bedac pie$nig o darze (medrcy przynosza Jezusowi mirre,
kadzidlo i zloto, pastuszkowie dzielg sie tym, co maja) i chrzesci-
janskiej ofierze, sama staje sie darem. Taka funkcje pelnila koleda
internowanych. Wspoélne koledowanie w celi tworzyto specyficzng
wiez pomiedzy towarzyszami niedoli. Zbiorowy $piew byl takze
wyrazem sacrum.

Ironiczne zastosowanie staropolskiego okreslenia koledy
— kantyczka obserwujemy w nastepujacym wierszu. Wypaczenie
symboliki daru i zastgpienie go bezduszna kulg kierowana w ple-
cy najtrafniej wyraza tragiczno$¢ pokolenia, ktore przezylo stan
wojenny.

Nic sie wiecej nie stanie
staniesz tutaj przy $cianie
Jja odejde pie¢ krokow
zeby mieé cie na oku
przeciez jestesmy Polacy

tu jest lufa tam plecy.

(Jan Marty [Jarostaw Markiewicz], Kantyczka)

34 Por. Polskie koledy patriotyczne 1931-1983, wybor i opracowanie Hanna i Witold Szymander-
scy, Wydawnictwo Spoteczne KOS, Warszawa 1987.
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Omawiane tu utwory z lat 1981-1982 naleza do nurtu koledy po-
etyckiej; istnieje ona w dwoch formach: przekazu stownego i stow-
no-muzycznego. Ale radosny charakter polskich koled, tworzonych
na melodie popularnych w Polsce tancow: poloneza (W zlobie lezy,
Dzisiaj w Betlejem, Bog sie rodzi), krakowiaka (Hej bracia czy
wy $picie) rowniez kujawiaka, mazurka, oberka, menueta, gawo-
ta zostal zmieniony w pie$n skargi, zalu, lamentu. Jej popular-
no$¢ w okresie stanu wojennego nalezy thumaczy¢ tym, ze ,koleda
ma swoje szczeg6lne prawa. Jest przewaznie troche naiwna, tro-
che magiczna i przepeliona gleboka wiara w to, ze najgoretsze
checi i zyczenia kiedy$ musza sie spelnié™ss.

Wsréd panoramy gatunkow literackich obecnych w poezji stanu
wojennego wyrdzniaja sie modlitwy. Wyznacznikiem tej wypowie-
dzi lirycznej jest religijny charakter i indywidualny lub zbiorowy
zwrot do Boga. Zwykle modlitwa rozpoczyna sie inwokacja, opie-
wa wielko$¢, nieskonczona dobroé, mitosierdzie Boga, zawiera
prosby i blagania.

Sposrod grupy tekstow wyr6zni¢ mozna modlitwy wznoszone
do Boga-Ojca, by wymieni¢ tylko niektore tytuly: Ojcze nasz,
Ojcze nasz internowanych, Modlitwa internowanego, Chrystu-
sa: Piesn wielkopostna, Na dziekczynienie po komunii Swietej,
Mistrz z Galilei oraz Matki Bozej: Gdanska madonna, Patrzqc
na obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, Do Matki Boskiej Cze-
stochowskiej, Modlitwa za internowanych, Modlitwa Lecha
Walesy w wiezieniu, Tys krolowq, Czarna Madonna, Panience
na dobranoc i inne. Sa tez teksty dedykowane papiezowi Janowi
Pawlowi II, ktory dla Polakow pozostaje najwyzszym autorytetem.

Bég utrwalony w Swiadomoéci religijnej Polakéow, wynikaja-
cej jednak z dogmatéw wiary katolickiej, jest Bogiem — Ojcem,

35 Ibid., s. 1.
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dobrotliwym, milosiernym Panem. Jego sie czci w uwielbieniu i po-
korze, z nim sie rozmawia, powierza wlasne troski i prosi o opieke.
Rowniez tradycja literacka, by wskaza¢ tylko Hymn Jana Kocha-
nowskiego, przywotuje taki jego obraz. Nie jest to, tak jak w pra-
wostawiu srogi, Sedzia — Pantokrator, jest to Bog, ktorego sie czlo-
wiek nie boi. Stan wojenny, przynoszacy fale przemocy, rozterki
i emocje zwigzane z wizja bratobojczej walki, wiezienie postawil
przed wielu ludZzmi dylemat moralny: przebaczy¢ czy nienawi-
dzi¢ i dazy¢ do odwetu. Echem tych rozterek jest Moja modlitwa:

Tys Pan, Tys Pan, jam proch cztowieczy,
Przeto Cie prosze daj mi rade,

Czy mam przebaczyé, czy zlorzeczyé
Tym, co gotujq nam zaglade.

Zwycieza jednak przekonanie bedace wyrazem §wiadomoSci
dekalogu i chrzescijanskiej idei pojednania, chociaz w pierwszej
chwili trudne do przyjecia dla pokrzywdzonych. Takie stanowisko
wynikalo z postawy religijnej uwiezionych, internowanych, prze-
Sladowanych, bylo efektem modlitwy, wiary w jej moc przemie-

niania Swiata:

Te modlitwy w mury uderzajq,

Wechodzq fale Swiatla poprzez kraty

I dlatego nam jest tutaj tatwo

Widzieé nawet w tych, co wiezq, bratal(...)
Tylko Ty Panie, mozesz uzdrowié,

Serca ludzi z nienawisci chore.

Czas jest krotki, mamy byé gotowi

Gdy zawolasz nas w najdalszq droge!

(W srodku)
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Spora czesé tekstow stanowiag trawestacje modlitwy ,Ojcze
nasz”. Ta cze$¢ pacierza zostala wzbogacona o nowe elemen-
ty. Anonimowy poeta substytuuje aktualne tresci, wykorzystu-
jac jednak zwroty tekstu oryginalnego: ,,Ojcze nasz, ktorys jest
w niebie”..., ,Przyjdz krolestwo Twoje”... ,BadZ wola Twoja”... Oto
przyklad:

I odpusé nam dzis nasze winy

niech zqdza zemsty nas nie plami

1 bledy odpusé jako i my

juz lat czterdziesci odpuszczamy.(...)
Racz nie opuszczaé ludu swego

co szloch rozpaczy w piersiach ttumi
ale nas zbaw od tego zlego,

ktore na imie ma komunizm.

Amen

Niektore wiersze przyjmuja forme suplikacji. W poezji liturgicz-
nej jest to $piew choralny, ktérego poczatki siegaja starej, blagalnej
pie$ni Sanctus Deus, Sanctus Fortis, w Polsce znanej od XVIII
wieku jako Swiety Boze, $wiety mocny. W liturgicznym $piewie
podmiot zbiorowy blaga o ochrone przed kleskami zywiolowymi
(,Od powietrza, gtodu, ognia i wojny — zachowaj nas Panie”) i ,na-
glej a niespodziewanej $§mierci”; w suplikacjach stanu wojennego
modlacy chca sie uchroni¢ od poniewierki, niepewnosci, katowa-
nia, ponizenia:

Od poniewierki, zastraszenia
I od wyzbycia sie sumienia,
Od leku przed tym, co sie stanie —

Uchron nas Panie!
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a prosza o zwyciestwo sprawy, za ktéra walcza:

Za Solidarno$¢ narodowq

Za wszystko to, co jest odnowq
Na zycie czyste —

Daqj site, Chryste!

We wszystkich wierszach mieszczacych sie w nurcie modlitew-
nym wznoszone s3 blagania o wsparcie, sile wytrwania, nadzieje
wyzwolenia. Postawa czlowieka religijnego nakazywala odwoly-
wac sie w sprawach trudnych do wyzszej Instancji i tu upatrywac
pomocy. Takie zachowanie, pelne zaufania i zawierzenia, pozwa-
lalo przetrwac okrutna rzeczywisto$¢ stanu wojennego. Wiersz
Mistrz z Galilei, nagrany na taSme w Uhercach, wyrdznia sie na tle
pozostalych subtelnym charakterem rozmowy z Mistrzem i wy-
jatkowym ladunkiem liryzmu. Samotno$é Chrystusa antycypuje
opuszczenie i niepewno$¢ jutra internowanego. Samotno$¢ Boga
i czlowieka wydaje sie by¢ porownywalna, chociaz cztowiek zawsze
moze liczy¢ na pamie¢ Stworcy. Taka ma nadzieje poeta, gdy prosi:

Pamietaj o mnie Mistrzu z Galilei,

Gdy dzien kolejny przez kraty ucieka,

A wokoél w szarych mundurach anieli
Jak psy szalone warczq na cztowieka.
Pamietaj o mnie gdy wieczor nadchodzi
A ja nie moge go niczym ugos$cié¢

I chce mi zabraé, jak zglodnialy zlodziej,
Codzienng porcje marzen o wolnosci.
Pamietaj o mnie, gdy ksiezyc nad miastem,
I na modlitwie zasypiam w pét stowa.
Wez mnie za reke 1 z drutéw kolczastych,

Do obiecanej ziemi poprowadz.

168 POEZJA SWIADECTWA I SPRZECIWU



Daj mi swq pamieé na krzyzowq droge,
Ustysz me stowa w wieziennej poscieli,
Pamietaj o mnie, ktéry jestes Bogiem,

Wolny cztowieku — Mistrzu z Galilei.

Wezwania: ,dodaj nam sily wytrwa¢ nie zginac¢”, ,trzeba nam
mocy, bratniej milo$ci” wznosi anonimowy poeta do Matki Bo-
skiej (wiersz Dodaj nam sity). Inny laczy Jej imie z wydarzeniami
z przeszlo$ci Polski, wymieniajac bitwe pod Grunwaldem, przed
ktora $piewano Bogurodzice, czas powstan, rozbior6ow, wojen, wy-
kazujac jej stalg dlugowiekowa obecno$¢ w momentach dla narodu
przelomowych. Wydaje sie, ze historia Polski jest historia rozwoju
kultu maryjnego. Ostatnim, jak dotad, punktem w tym ogniwie
jest stan wojenny; Krolowa Polski, nazywana tak przez wiernych,
zostala Matka internowanych. Swa ufno$¢ poktadaly w niej po-
przednie pokolenia, jej pomocy oczekuja takze wspolczesni:

(...) Bytas z nami w chwilach trwogi
Bytas w chwilach mestwa

Matko Boska Czestochowska
Prowad? do zwyciestwa.(...)

Jestes z nami dzis w kopalni

W stoczni, za drutami...

Matko Boska Czestochowska

Przyczyn sie za nami.

Nurt maryjny w liryce stanu wojennego, podobnie jak w poezji
okupacyjnej, ma charakter interwencyjny. Zawiera blagania o po-
moc i konkretne oczekiwania.

Jedna z form modlitwy, odmawianej zbiorowo, jest litania. Zbu-
dowana z inwokacji paralelnie zestawionych, bedacych czasami
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peryfrazami, i powtarzajacej sie formuly ,,médl sie za nami”, su-
geruje, ze sfera sacrum jest niewyrazalna, a wyliczenie zalet Mat-
ki Bozej czy $wietych moze jedynie do niej zblizy¢. Zachowana
litania internowanych jednoznacznie i konkretnie okresla Matke
Boza. Do tworzenia inwokacji postuzyly rekwizyty stanu wojen-
nego, stad czytamy:

Matko oszukanych
Matko w nocy pojmanych
Matko bitych patkami

Matko zastrzelonych...

Niektore pie$ni powstate w latach 1981-1983 i po$wiecone
Matce Bozej, by wymienié tytuly kilku: Czarna Madonna, Mat-
ka Boza z Nazaretu, Panience na dobranoc do dzi$ sa popular-
ne i Spiewane podczas liturgii. Znakiem tamtego czasu jest tez
piesn Ojczyzno ma przypisywana Jerzemu Popieluszce oraz Boze
cos$ Polske, $piewana ze zmieniona strofa ,,Ojczyzne wolna racz
nam wroéci¢ Panie” i jej liczne trawestacje. Jedna z nich zawiera
wezwanie:

Przed twe ottarze zanosim blaganie:

z podlych stuzalcow oczysé Polske, Panie!

Obecno$¢ nurtu modlitewnego w okolicznoSciowej poezji sta-
nu wojennego wyjasnia postawa czlowieka religijnego w ujeciu
Eliadego, o czym byla juz mowa, ale istnieje tez drugie uzasad-
nienie. Oficjalna propaganda wladz partyjnych, indoktrynacja
w duchu marksizmu i leninizmu, ateizacja polskiego spoteczen-
stwa, jaka rozpoczela sie w wyniku sytuacji geopolitycznej kraju
po 1945 roku, byla postrzegana jako wroga dzialalno$¢ i odniosta
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odwrotny skutek. Komunizm, zakladajacy tak jak Fryderyk Nietz-
sche $mier¢ Boga, nie zyskal spolecznego poparcia. W Polsce
obserwujemy swoista schizofrenie; ludzie naleza do partii, ale
i chodza do kos$ciola. Przesladowany ko$ciol stal sie symbolem
narodowych wartos$ci. Religijno$¢ Polakéw jawi sie jako §wiadec-
two tozsamosci narodowej, poczucia wiezi z dlugowiekowg trady-
cja walk niepodleglo$ciowych, prowadzonych w imie narodowego
bytu, ale i wiary. W okresie stanu wojennego ko$ciét w Polsce pel-
nit doniosla role instytucji dajacej moralne wsparcie i bedacej me-
cenasem kulturys®, skupiat elite intelektualng kraju. UroczystoSci
religijne przeradzaly sie w manifestacje polityczne. Udzial w nich,
podobnie jak nieobnaszana publicznie religijno$é, byly wyrazem
buntu, manifestacja niezalezno$ci, ktéra podczas stanu wojenne-
go usitlowano zdlawié. Jawi sie tez jako forma walki. Przywolanie
symboliki religijnej w poezji jest rowniez dowodem $wiadomoSci
narodowej i patriotyzmu.

4. Aluzje literackie, cytaty, pastisze

Ciemno wszedzie, zimno wszedzie,

Co to bedzie, co to bedzie.

(Ciemno wszedzie...)

W okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego pojawiaja sie Swia-
dome i znaczace nawiazania do innych dziet literackich, zindy-
widualizowanego jezyka autorow literackiego Parnasu, cytatow
powszechnie znanych i powtarzanych, wypowiedzi ludzi kultu-
ry i polityki lat 80. XX wieku, niektore dla p6zniejszych pokolen

3¢ Por. Rafal Grupinski, O literaturze stanu wojennego, Poznan 19809, s. 5.
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juz nieczytelne, by wskazac stynne ,,chrupiace buleczki”, obiecy-
wane przez ministra Krasinskiego. Poprzez przywolanie innego
autora czy jego utworu, anonimowy poeta uzyskiwal semantyczne
napiecie miedzy sensami dziela, do ktorego aluzja literacka odsy-
lala, a znaczeniem wynikajacym z nowego kontekstu. W wyniku
relacji intertekstualnych niekiedy obserwujemy reinterpretacje
tekstu zrodlowego. Aluzje i cytaty wskazujg na tradycje literacka;
Swiadomie przywolywana podkreslala zwiazek piSmiennictwa
stanu wojennego z narodowa kultura. Swiadcza tez o okreslonej
wiedzy i przygotowaniu intelektualnym autoréw wierszy i ich czy-
telnikow, ktérzy owe nawigzania winni dostrzec i wla$ciwie zinter-
pretowac. Aluzje i cytaty wyluskane z szerokiego i r6znorodnego
materialu badawczego ukladaja sie w zestaw, z ktérego mozna od-
czytac cala historie polskiej literatury.

Sporo jest nawigzan do Biblii. W zakresie leksyki odnotowuje-
my wyrazenia typu: sad ostateczny, ziemia obiecana, pietno Ka-
ina, noc Betlejemska, anielski chleb, Judaszowe srebrniki. W epi-
tafium Stefanowi Olszowskiemu ,,$ni sie — Herodowy tron”.

Tytul Wroniada mozna odczytac jako aluzje do eposu Homera
— Iliada. Fraszki, znane od starozytno$ci, zainspirowaly anoni-
mowych poetow. W Zbiorku wierszy plebejskich znajdujemy ich
liczne przyklady. Pierwsza jest aluzja do zachowania tajniakow,
druga do Stanistawa Kociotka, odpowiedzialnego za wydarzenia
na Wybrzezu w 1970 roku:

Czy znacie panow w kapeluszach?
Stotl na wiecu, uszami rusza,
A kiedy zostaniemy sami

Szepce cichutko — pan pojdzie z nami.
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Nawet Wojtka ten fakt boli,
Ze Kociolek nadal smoli.
Przeciez fakt to oczywisty,
Kociol nigdy nie byt czysty

na dowcipy jezykowe, wtedy tekst przyjmowat forme epigramatu
np.:

Prawdziwe oblicze tadu

Wida¢ dopiero od zadu.

Podejmowano tez niekonwencjonalne proby zabawy, igraszki
ze stowem, nawiazujac zawsze do aktualnej sytuacji:

Kraj nie rad,
By Kraj Rad
Byt z nas rad.

W zachowanym wierszu Raki $wiadome nawigzanie do frasz-
ki Kochanowskiego odbywa sie nie przez poetycka igraszke,
jak to bywa w przypadku palindromu, kiedy tekst mozna czy-
ta¢ od lewej do prawej strony, a takze od poczatku do konca
i od konca do poczatku (w zaleznos$ci od sposobu czytania zmie-
nia sie sens utworu), lecz przez konstrukcje $wiata przedsta-
wionego. W rzeczywisto$ci stanu wojennego wszystko dzieje sie
na opak:

Ksiqdz biskup za rozdziat zywnosci sie bierze
A minister handlu odmawia pacierze

Wojacy w kopalni fedrujq spokojnie
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A gornicy od kulek ging na wojnie
Zwiqzek zawodowy robi polityke

Politycy tworzq zawodowaq klike (...)

Dwa miliony tworzq wiekszos¢ demokracji

A dziesie¢ milionéw — mniejszo$¢ — nie ma racji...

Wzorzec barokowego wiersza Jana Andrzeja Morsztyna Niesta-
tek I zostal wiernie wykorzystany przez innego poete. Zachowano
koncept, szyk anaforyczny i te samg co w oryginale anafore ,,pre-
dzej”. Antytezy prowadza do zaskakujacej puenty:

Predzej sie skoriczq kartki, kryzys gospodarczy

w sklepach tyle bedzie, ze dla wszystkich starczy.(..)
Predzej ZOMO patami nas straszyé przestanie,
skoriczy sie stan wojenny i pokdj nastanie.

Predzej jakis mqdry premierem zostanie,

Predzej od Polakéw odczepiq sie Wanie.

Predzej nasz sojusznik polubi Reagana,

Rakowski — Walese, my wszyscy Urbana.

I predzej nasza ziemia krecié¢ sie przestanie,

niz partia zdobedzie sobie zaufanie!!!

(Predzej)

Swiadomo$é literackiego pierwowzoru towarzyszyla autorowi
bajki NiedZwiedz i wrona, skoro w podtytule napisat: ,,nasladow-
nictwo z Ignacego Krasickiego”. Dydaktyzm i moralizatorstwo
os$wieceniowej bajki rowniez wspolczesnie znajduje uzasadnienie.
Idiolekt osiemnastowiecznego poety i biskupa zostal doskonale
skopiowany.

Debatowala sedziow uczonych gromada,

Czy o zbrodnie niedZwiedzia oskarzy¢ wypada.
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Trup gardlo mial rozdarte i pazuréw Slady,

Lecz to nie przekonalo sedziowskiej gromady.

Cialo bowiem dziobala rozkrakana wrona.

Moze niedzwiedz niewinny, a zabita ona?(...)

Sama wrona zabita? Czy jej ktos pomagat?

Sprawy nie rozstrzygnieto, niedzwiedz wyszedt z kniei
I rozdyskutowanych zagryzt po kolei.

Polemiczne nawigzanie do bajki Mickiewicza Przyjaciele znaj-
dujemy u innego autora. ,,Przyjacielskg” ustugg jest tu wprowadze-
nie stanu wojennego. Przywolane stowa ,,prawdziwych przyjaciot
poznaje sie w biedzie” uderzaja swa ironia.

Romantyzm najtrwalej zapisal sie w Swiadomosci narodu pol-
skiego, totez tworczo$¢ Adama Mickiewicza, ale takze Juliusza
Stowackiego jest czestym zrodlem inspiracji. (Do Cypriana Ka-
mila Norwida nawigzuje tylko ,literatura wysoka”, gtbwnie Za-
gajewski). Oprocz piesni Feliksa ,Nie dbam jaka spadnie kara” —
z 111 cz. Dziadéw, dla oddania nastrojow spolecznych w okresie
stanu wojennego wykorzystano stowa chéru z II cz. Dziadéw, nie-
co je modyfikujac:

Gtucho wszedzie, zimno wszedzie

Co to bedzie, co to bedzie.

(Gtucho wszedzie...)

Strofa Mickiewiczowska Trzech Budryséw (14, 10, 14, 10 ) po-
shuzyla za wzorzec metryczny dla Hymnu internowanych ekstre-
mistow. Regularnym trzynastozgloskowcem jest napisana Wro-
niada, czyli najnowszy zajazd w Polsce. Aluzje do Pana Tadeusza
czyni takze podtytul: ,Historia partyjna z roku 1981 w jednej
ksiedze”. Przygotowany przez Jaruzelskiego ,,zajazd” odbywa sie
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wg instrukeji udzielanych telefonicznie z Moskwy. Wizja awansu
na generalissimusa za dobrze wykonane zadanie zostaje jednak
zaklocona:

A potem bede czekal... Moze On zadzwoni (...)

Gdy ustysze glos Jego: ,,Moskwa sie zachwyca,

Ze znéw w Polsce dziala wierna Targowica”.

Wtem wzrok generata padl na pustq Sciane,

Gdzie, jak w calym kraju, godlo jest wieszane...

Caly az sie wstrzqsnql...Czy go mamiq oczy?

Tuz nad Ortem zobaczyt napis... Czyzby byt proroczy?
»Nie pokona Orta WRONa, predzej zdechnie spierdolona!”

Miejsce roku 1812 z ksiegi jedenastej Pana Tadeusza zajal rok
1980. Anonimowy poeta cytujac ,,O roku 6w! Kto ciebie widzial
w naszym kraju...” przedstawil niezwykle znaczenie wydarzen
sierpniowych, wyrazajac jednoczesnie swoj zal i tesknote.

Kolejne stowa z Pana Tadeusza — ,Poloneza czas zacza¢” wy-
korzystano w innym kontekscie niz w epopei Mickiewicza. Mamy
w wierszu podwojna aluzje, rowniez do poloneza Oginskiego Po-
zegnanie Ojczyzny:

Poloneza czas zaczqé
Z Placu Konstytucji
na kamieniach niech rodzi sie zal Oginskiego

i echem broczq mury odarte z plakatéw.
W dalszych strofach wykorzystano symbolike narodowego tan-

ca, ktéry uosabiajac Swietng przeszlo$cig, ma poruszy¢ sercami
i umystami Polakow, wzbudzi¢ wole dzialania, wskrzesi¢ ducha.
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Poloneza czas zaczqé

plomiennego jak wstega

i chmurnego jak Wista — niech zagarnie
to plemie konajqce nocq pod sklepami (...)
Poloneza czas zaczqé —

niech ze snu poruszy

te ziemie (...)

Ostatnie stowa wiersza brzmig jak pobudka:

Wstaé ludzie, Swiece pozapalaé, szukaé

tej Polski — ktora jeszcze nie zginela.

Mit romantyczny Wielkiej Emigracji, topos wygnanca ,,na pa-
ryskim bruku” odzywa w wierszu Jana Poznanskiego Do Jacka
Kaczmarskiego. Poeta modyfikuje cytaty z Konrada Wallenroda:
»A moze szpiclom pie$n nie ujdzie calo”. Stowa: ,W kraju gdzie
zywi tracg dzi$ nadzieje” sg aluzja do strofy Juliusza Stowackiego:
sLecz zaklinam niech zywi nie traca nadziei” (Testament mdj).
Ironiczne pytanie ,,Co przyjdzie stad, ze poeta pamieta” jest pole-
mika z przeslaniem wiersza Czestawa Milosza Ktory skrzywdzi-
tes cztowieka prostego®. Jan Poznanski czyni tez aluzje do piesni
Jacka Kaczmarskiego Mury, z ktora identyfikowalo sie cale po-
kolenie. Stowa poety oddaja nastroje spoleczne. Polacy sa pelni
smutku, przygnebienia, zawiedzionych nadziei, rezygnacji:

37 Ktory skrzywdzites$ czlowieka prostego

Smiechem nad krzywdq jego wybuchajqc (...)

Nie bqdz bezpieczny. Poeta pamieta,

Mozesz go zabié — narodzi sie nowy,

Spisane bedq czyny 1 rozmowy.
To takze napis na Pomniku Poleglych Stoczniowcéw, odstonietym 16 grudnia 1980 roku w Gdan-
sku. To rowniez tytut antologii: Poeta pamieta. Antologia poezji Swiadectwa i sprzeciwu. Sta-
nistawa Baranczaka.
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Co u nas stychaé? Krotki ptacz kobiecy.
Zraniony orzel trzepocze u gory
Pogasty w oknach zapalone Swiece,

Skonfiskowano $piew, ze runqg mury.

Stary motyw ,rozdziobig mnie kruki, wrony”, znany z literatury
sowizdrzalskiej a rozpowszechniony przez opowiadania Stefana
Zeromskiego, zyskal aktualizacje w obrazie Polakéw prowadzo-
nych przez Slepca na mroéz, w kazamaty:

Dokaqd to, slepcze prowadzisz (...)

Przeciez tam mroz jest nieludzki (...)

Nie ma od wichru ostony

I jesli wicher zawieje

Rozdziobiq nas kruki, WRONy.
(Slepiec)

Zmodyfikowanie tego cytatu postuzylo innemu poecie do wypo-

wiedzenia nieztomnego przekonania, pelnego wiary i optymizmu:

Nie rozdziobiq Polski wrony, ani kruki,
Zlo przeminie, peta spadnq, prawda wréci.
Nie rozdziobiq Polski wrony ani kruki,

Naréd zerwie lanicuch kajdan — wolnos$é wréci!

(Nie rozdziobiq Polski wrony, ani kruki)

Katechizm polskiego dziecka z roku 1900 Wladyslawa Belzy zo-
stal sparafrazowany w wierszyku Kto ty jestes? Nawigzanie to ma
charakter polemiczny. Wlasciwie mozna moéwié o pastiszu. Ma-
niera stylistyczna pierwowzoru zostala bowiem doskonale podro-
biona. Ironia wynika z wypaczenia etycznych idealéw i stworzenia
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w okresie stanu wojennego nowego modelu zachowan, ktory ucie-
le$nia typ bezwzglednego zomowca:

Kto ty jestes? Swinia mala.

Jaki znak twoj? Kask i pata.

Komu stuzysz? Generatom.

W jaki sposéb? Leje palq.

Kto twym wrogiem? Nardd caty.
Jak go zniszczyé? Silq paty.
WRONe kochasz? Kocham szczerze.

A w co wierzysz? W nic nie wierze.

Dos$¢ dobra znajomo$¢ Wesela Stanistawa Wyspianskiego,
z ktorego wiele zwrotow weszto do jezyka potocznego, zaowoco-
wala licznymi aluzjami rowniez w poezji grudniowej. W szopce
Gniazdo wronie Olszowski $piewa —

Kupilem se pawich piér,
kilka dziennikarskich ciur
Cho¢ piszq dosé podle

Bo piéra nie orle

Za to trzymam w reku sznur-..

Ze stowami Czepca, ktore funkcjonuja w powszechnej $§wiado-
mosci jako forma przystowia, anonimowy autor podjalt swoista gre
semantyczng. Fragment pochodzi z tej samej szopki:

Jaruzelski:
Co tam panie w ,Polityce?”
Rakowski:

Zamkneli, cho¢ jestem vice...
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Kwestia ta zawiera podwojna aluzje. Wicepremier Mieczystaw
Rakowski byl w tym czasie redaktorem naczelnym ,,Polityki”.
Tygodnik ten, podobnie jak pozostale pisma, zostal zamkniety
na mocy dekretu o stanie wojennym.

Dla poetéw stanu wojennego zroédlem nieocenionych pomystow
stala sie tez literatura dwudziestolecia miedzywojennego. Mozna
znalez¢ aluzje do utworéw Tuwima, Stonimskiego, Galczynskie-
go, Broniewskiego. Nasladuje sie forme dziela i styl wypowiedzi
pisarza.

Szczegblny rodzaj relacji intertekstualnych obserwujemy
w wierszu Kazimierza J. Wegrzyna Drwiq... Nawigzanie do dzie-
dzictwa kulturowego romantyzmu nastepuje poprzez aluzje
do stow Antoniego Stonimskiego, odrzucajacego te tradycje.

Ojczyzna moja wolna, wolna...

wiec zrzucam z ramion plaszcz Konrada...

(Antoni Stonimski, Czarna wiosna)

drwiq — ze romantycznym okrywam sie ptaszczem
ze wskrzeszam — co odeszlo — w przeszto$é bezpowrotnq (...)
drwiq — ze romantycznym sie odurzam dymem

ze zyje bezpowrotnie juz przebrzmialq stawq (...)

(Kazimierz J. Wegrzyn, Drwiq)

Okupacyjny symbol zotwia, ktorym postugiwano sie w apelach
nawolujacych do sabotazu, zostal przywolany rowniez wspolcze-
$nie. Tym razem oznacza strajk wloski, polegajacy na wolniejszym
tempie pracy. Taka forme oporu stosowano w czasie stanu wojen-
nego w zakladach pracy:
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A przeciez uczy nas zétwik:
Nie trzeba spieszy¢ sie w pracy,
Odpocznij, zanim co$ zrobisz,

Kochajcie z6twia rodacy!

(Z6hw)

Wiersz jest trawestacja stynnej strofy O wrébelku Konstantego
Ildefonsa Galtczynskiego.

Strofa wiersza Ukochany kraj, spopularyzowana takze przez
piosenke, do ktérej muzyke napisat Tadeusz Sygietynski, postuzyta
za wzorzec innemu poecie. Aluzje do utworu Galczynskiego znaj-
dujemy juz w tytule — Ukochany kraju. Wiersz wojenny jest przy-
kladem parafrazy, ale znajdujemy w nim tez cytaty z oryginahu:

Zrujnowany kraj, sponiewierany kraj
Wyniszczone i miasta i wioski
Umeczony kraj, okaleczony kraj
Ukochany jedyny nasz polski.

Anonimowi poeci stanu wojennego bardzo czesto przywotuja
tworczos¢ Wiladystawa Broniewskiego. Mozna dostrzec nawigzania
do charakterystycznej retoryki, metryki wiersza i symboliki prole-
tariackiej. W kilku utworach pojawiaja sie cytaty z liryku Bagnet
na bron, przywolane dostownie (,,bagnet na bron”) lub zmodyfi-
kowane: ,bagnet w brzuch”, ,prosto w teb (aluzja do ,kula w teb”)
Wszystkie przyklady pochodz z tekstu Zotnierz. Utwor jest napi-
sany w tonacji wiersza Pokton Rewolucji Pazdziernikowej:

Zolnierzu! Partia cie wzywa! Socjalizm! Polska!
Nadeszla chwila dziejowa. Wypetnié¢ rozkaz (...)

Pracowntikom portow i stoczni — bagnet w brzuch!
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To nawigzanie ma charakter polemiczny. W przypadku wiersza
Kiedy przyjdq zniewoli¢ dom aluzje do Bagnet na bron sa tak wy-
raziste, ze mozna mowi¢ o identyfikacji stylu:

Kiedy przyjdq zniewoli¢ dom

Zwiqzacé serce bijgce — sloganem,
Kiedy ktamstwo uderzy jak grom
Stowem splutym, pogietym, ztamanym
Stan spokojnie na drzwi swoich progu
Odmoéw cichg modlitwe bez stow

Za gornikow, niechaj spocznq w Bogu
Za ich dzieci, za tzy czarnych wdéw (...)
Spojrzyj w okno w ciemng noc grudniowq
Stuchaj wiatru modlitwy bez stow
Kirem ciszy w milczqcym eterze

Czczq ich pamieé. Oni wrécq znéw.
Zapisani do rachunku krzywd

Obca dtoni ich tez nie przekresh

Wrécq cicho jak grudniowa noc

Jak poranek, jak strofa piesni.

Szczegbdlnego znaczenia nabieraja cytaty przywolane z wier-
sza Broniewskiego doslownie lub ich modyfikacje. Los robotnika
80. XX wieku zostal wpisany w ten sam cigg do§wiadczen, kto-
ry byl udzialem poprzednich pokolen. Lista ,,rachunku krzywd”
wydluzyla sie. Inny anonimowy poeta, w wierszu Glos za mury
Szczecina przytacza w calo$ci dwie pierwsze zwrotki Elegii
o $mierci Ludwika Warynskiego. Pozostale strofy parafrazuje
w nieskomplikowany spos6b na wzor oryginalu. Mozna w tym
przypadku moéwic o braku inwencji tworczej.

W poezji stanu wojennego zastosowano takze wzorzec sty-
listyczny z literatury dzieciecej. Ten zabieg stuzyl o§mieszeniu
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dzialan wroga i sprowadzeniu sytuacji grozy do dzieciecych wy-
brykéw. W przypadku Koziotka Matotka i Zomotywy zachowa-
no wiernie sposoby narracji Kornela Makuszynskiego i Juliana
Tuwima, rytmike wiersza i humor. Koziolek Matotek w wierszu
grudniowym zostal zomowcem, nie chcial jednak bi¢ studen-
tow, bo nie wiedzial dlaczego. Nie wyjechal tez z kraju, gdy mu
to zaproponowano:

Ruszaj naprzéd — wrzeszczy major —
Trza na chleb zarobié pracq!

Lecz koziolek nim uderzy

Chcialby najpierw wiedzie¢ za co.(...)
Nadszedt ktos, wiec koziol pyta:
Gdzie ja jestem drogi panie?

Tamten grzecznie mu odpowie:

— jestes pan w Ubekistanie...

Charakterystycznymi dla jezyka poetyckiego Lokomotywy
onomatopejami sportretowano zomowcow i ich akcje. Ten utwor

wychodzi poza konwencje wierszyka dla dzieci:

Stoi na placu oddziat milicji

Silny i zwarty, peten ambicji. Boj sie milicji!
Stoi 1 sapie, dyszy i chrzesci

Wsrod thow zakutych paly i piesci (...)
Nagle gwizd! Nagle swist!

Gazy buch! Paly w ruch!

Najpierw powoli i jeszcze z umiarem,
ruszyta gromada zbdjcéw ospale,

Zabili siedmiu, chyba to mato.

Wiec wali, wali, pata za palq
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Po glowach, po nogach i gna coraz predzej,

Gornikow, hutnikéw tomoce 1 pedzi (...)

W wierszu Jerzego Jastrzebia Najdziwniejsza wojna sSwia-
ta odnajdujemy aluzje do poezji Nowej Fali. Przywoluje sie
wiersz Juliana Kornhausera W fabrykach udajemy smutnych
rewolucjonistow:

W tych fabrykach
wolnosci
juz nie udajemy

smutnych rewolucjonistow.

Poeta stanu wojennego czuje sie spadkobierca takze tradycji
europejskich. W utworach przywolywane sg cytaty z Szekspira.
Moralny dylemat wspétczesnego Polaka zostal wyrazony stowami
Hamleta:

tak, by¢ rozsgdnym lub nie by¢ uczciwym

skoro mi dano mundur przeklinany

jedynq wing byt wiek poborowy (...)
(Hamlet)

Szekspirowskie ,,The rest in silence” (,,reszta jest milczeniem”)
zostalo wykorzystane przez anonimowego poete do przekazania
3-letniej cérce nauki:

Ucz sie: bezbronnosé
zawsze jest milczeniem, reszta

bezprawiem lub krzykiem (...)
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Nawiazania do literatury polskiej i obcej w poezji stanu wo-
jennego mialo rézne uzasadnienia. Poprzez przywolanie cytatow
i wskazanie na macierzysty kontekst dokonywat sieproces
reinterpretacji sensdwprzywolywanych stow.
Jest to dowodem uniwersalno$ci i ponadczasowosci niektorych
przytoczen czy ,skrzydlatych stow”. Aluzje poczynione do dziel
i pisarzy minionych epok wskazywaly na cigglos¢ tradycji literac-
kiej i kultury polskiej. Poeci grudniowi probowali udowadniac,
zelirykastanu wojennego to takze literatura
narodowa.






KREATYWNOSC
JEZYKA POEZJI
STANU WOJENNEGO

Za stowa klamstwem splugawione

Za jezyk prawdy zakazany...

(Naréd dziekuje ci, Generale!)



Kreacjonizm to termin funkcjonujacy we wspolczesnej $wia-
domosci literackiej dla okreslenia nie tylko tendencji awangardo-
wych czy dazen do takiej konstrukeji dziela, by $wiat przedstawio-
ny nie byl traktowany jako tzw. odbicie rzeczywistosci (mimesis)
lecz wytwor wyobrazni i ekspresji; to takze pojecie obecne we
wspolczesnym jezykoznawstwie.

W wiekszosci refleksji po§wieconych znaczeniu jezyka w proce-
sach poznawczych czlowieka uwzglednia sie jego role jako tworzy-
wa, budulca obrazéw rzeczywistosci, jezyk rozumiany jest bowiem
jako zastany zbidr poje¢ i laczacych je relacji, ktérymi jednostka
moze sie dowolnie postugiwac. ,Granice mego jezyka oznaczaja
granice mego Swiata” — tak problem ujal Ludwik Wittgenstein®
i takie stanowisko restryktywnej funkcji jezyka prezentuja klasycy
zagadnienia — Johann Gottfried Herder, Wilhelm von Humboldt,
Edward Sapir, Bejamin Lee Whorf, Ernst Cassirer. Tymczasem je-
zyk posiada takze funkcje kreacyjne i moze stuzy¢ jako narzedzie
tworzenia rzeczywistoSci spoleczne;j.

Kreatywny charakter jezyka stal sie interesujacym terenem
badan i zaowocowal wieloma teoriami. Renata Grzegorczykowa
wymienia cztery najwazniejsze orientacje: kreatywnos¢ jezyka
w modelu generatywnym Noama Chomsky’ego, w wypowiedziach
performatywnych, w czeéci leksykalnej systemu jezykowego oraz
roznego typu tekstach, zwlaszcza tych, ktére mozna okresli¢ mia-
nem perswazyjnych?.

W modelu generatywnym kreatywno$¢ polega na tworzeniu
nowych konstrukeji, majacych na celu przekazanie informacji

! Ludwik Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, Warszawa 1970, s. 67, cyt. za: Mirostawa
Marody, Technologie intelektu. Jezykowe determinanty wiedzy potocznej i ludzkiego dziatania,

Warszawa 1987, s. 251.
» Renata Grzegorczykowa, Jak rozumieé kreatywny charakter jezyka? [w:] Kreowanie Swiata

w tekstach, pod. red. Andrzeja Marii Lewickiego i Ryszarda Tokarskiego, Lublin 1995, s. 13.
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odbiorcy (moéwienie to nie odtwarzanie gotowych tekstow,
jak w przypadku deklamacji). Tworzenie to odbywa sie wg $ci-
§le ustalonych regul, stad wrazenie automatycznosci, odstepstwo
od regul traktowane jest jako dewiacja. Chomsky w swoich na-
stepnych pracach wyro6zniatl dwa typy kreatywno$ci: techniczna
(tworzenie zgodne z regulami) i kreatywno$¢ wlasciwg (oznacza-
jaca famanie regut)s.

W przypadku wypowiedzi speliajacych, wykonawczych — per-
forma-tywnych juz samo wygloszenie czy napisanie jest realiza-
cja okreslonego zadania. (Zdanie: ,Najmocniej pana przepraszam”
— jest rownoznaczne z dokonaniem przeprosin). Mozna wiec
w tym przypadku méwic o kreatywnym charakterze jezyka, o kre-
owaniu $wiata za pomocg stow.

Podobne zjawisko dotyczy systemu jezykowego. Poprzez stwo-
rzenie pojecia, wymys$lenie nazwy kreujemy Swiat. Poprzez na-
danie nazwy, imienia w pewnym sensie powoluje sie co$ do zycia
(byty nie nazwane, nie wyréznione jak gdyby nie istnieja). System
jezykowy, jednostki leksykalne stuza do interpretacji Swiata. Mowi
sie nawet o jezykowym obrazie Swiata*. Dowodem kreatywnego
charakteru jezyka jest konstrukcja §wiata przedstawionego w tek-
stach, zwlaszcza gdy dotyczy Swiata postulowanego. Przykladem
sq utwory refleksyjne — filozoficzne i poetyckie oraz perswazyjne
— homiletyka, reklama, propaganda polityczna. W tekstach tych
mamy do czynienia z tworzeniem przez autora subiektywnej wizji

3 Przeciwnikami takiego stanowiska sa semantycy kognitywni (G. Lakoff, M. Johnson), dla kto-
rych mowienie jest tworczym stosowaniem kodu jezykowego. Por. Renata Grzegorczykowa,

op. cit., s. 14.
4 Renata Grzegorczykowa sprzeciwia sie idealizmowi subiektywnemu, tj. stanowisku, ze ludzie

poprzez swoje myslenie i mowienie stwarzaja Swiat, a takie sa sugestie semantykow kognityw-
nych. Por. Kognitywne ujecie znaczenia a problem realizmu filozoficznego [w:] Jezyk a kultura,
Wroclaw 1992 oraz Jezykowy obraz swiata, red. Jerzy Bartminski, Lublin 1991 oraz Renata Grze-
gorczykowa, op. cit,
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Swiata, kreowaniem rzeczywisto$ci nie sprawdzalnej empirycz-
nie lecz postulowanej. (Zdanie ,ludzie sg rowni” jest wyrazem
przekonania, ze w rzeczywisto$ci pozaempirycznej nie ma roznic
pomiedzy ludzmi). W tekstach propagandy politycznej §wiat
postulowanyprzedstawia sie jakorzeczywisty.

W poezji stanu wojennego znajdujemy polemike z jezykiem pro-
pagandy polityczne;j.

1. Przeciw nowomowie

Spokoj panuje, tad i porzqdek

nikt nie narzeka na pusty zolqdek

(Zamordyzm)

Nowomowa — termin wprowadzony i spopularyzowany przez
Georga Orwella w antyutopii Rok 1984 jest odmiana jezyka tota-
litarnego. Wykazuje calkowite podporzadkowanie ideologii i prak-
tyce politycznej ruchu komunistycznego oraz wszelkiej doktrynie
ideologicznej, ktora sankcjonuje aktualny system sprawowania
wladzy. Czynnikiem konstytuujacym nowomowe bylo manipulo-
wanie znaczeniami, rytualizacja zachowan jezykowych, odwoly-
wanie sie do magicznych funkcji stowa oraz wykorzystanie jezyka
przez wiadze dla celow ideologicznych. Cechami charakterystycz-
nymi nowomowy jest przewaga warto$ciowania nad znaczeniem,
swoista frazeologia, postugiwanie sie sloganem, skonwencjonali-
zowany kanon zachowan i formul, ktérych celem jest oddziatywa-
nie na jednostke i spoleczenstwo, antykomunikacyjnos¢ stuzaca
jednostronnemu prezentowaniu opinii i narzucaniu jej.

Wydaje sie, ze mechanizmem sprzyjajacym rozwojowi nowo-
mowy jest zjawisko intencjonalnego kreowania rzeczywistosci.
Terminem tym Mirostawa Marody okresla ,zabiegi na obrazach
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rzeczywistosci spolecznej, podejmowane przede wszystkim w celu
zmiany zachowan poszczeg6lnych jednostek, grup spotecznych
lub calych spoleczenstw™.

Chociaz definicja ta wykazuje podobienstwo z okresleniami wy-
jasniajacymi pojecie propagandy politycznej® sens rozwazan Ma-
rody jest szerszy. Intencjonalne kreowanie rzeczywistosSci zaklada
takze manipulowanie jezykiem. Celem jej jest redefinicja pojecia
lub ,redefinicja” rzeczywisto$ci. W tym drugim przypadku zmie-
niamy rzeczywisto$¢ samym tylko aktem werbalnym?’. Ten sposob
kreowania rzeczywisto$ci jest mozliwy, gdy nadawca wypowiedzi
jest osoba sprawujaca wladze. W powojennej Polsce sytuacja po-
lityczna, prymat jednej sily — Polskiej Zjednoczonej Partii Robot-
niczej, monopol §rodkéw przekazu, dziatalnosé cenzury, centralne
kierowanie propaganda, wlasciwe dla ustroju totalitarnego, sprzy-
jaly takiemu modelowaniu rzeczywistosci. Jezykiem propagandy
stala sie nowomowa.

Zjawisko w pelni uksztaltowato sie w Zwigzku Radzieckim
i swoim zasiegiem objeto wszystkie kraje bloku socjalistyczne-
go. Olga Wolinska, nie kwestionujac duzej roli wpltywow sowiec-
kich, nowomowe wpisuje jednakwrodzima tradycje
propagandowa przedwojenng i czasow wojny?. ,,(Nowomowa
—A.S.) nie jest zjawiskiem bez historii. W decydujacym stopniu
nowomowa aktualizuje te same mechanizmy, ktore uruchamiano

5Mirostawa Marody, Technologie intelektu, op. cit. s. 254.

¢ ,Propaganda to celowe, perswazyjne, motywowane politycznie oddzialywanie na zbiorowos¢,
zmierzajace przez ksztaltowanie ludzkich postaw do wywolywania pozadanych zachowan”
— Zob. M Szulczewski, Propaganda polityczna. Zarys problematyki teoretycznej, Warszawa 1972,
s. 69.

7 Do takiego wniosku autorke doprowadzila analiza wypowiedzi performatywnych przeprowadzona
przez L.J. Austina. ,Uznajac jaki$ dziennik za wywrotowy, czynimy go wywrotowym” — M. Marody,
op. cit. s. 261.

8 Olga Wolinska, Nowomowa a jezyk propagandy wojennej, adres internetowy: Nowo...yk propa-
gandy wojennej/www.us.edu.pl/~.../ps-html/ps_04_03.html. Zob. tez Michal Glowinski, Rytuat
1 demagogia, [w:] Nowomowa po polsku, Warszawa 1990.
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weczesniej i ktore dzialaja nadal, wykorzystuje tez istniejace Srodki.
Wyodrebnia sie z propagandowego continuum gléwnie dlatego,
ze w warunkach monopolu ideologicznego petryfikuje wyrazenia,
stempel wladzy daje im status oficjalno$ci, staja sie obowiazujaca
wykladnig, a wykluczenie polemiki pozwala istnie¢ figurom naj-
dziwniejszym, powtarzanym bezmy$lnie lub z oportunizmu. (...)
Istotna jest forma, bo danej formie manipulator przyporzadkuje
rozne znaczenia. W czasie wojny tatwo bylo skupié¢ spoleczenstwo
wokol hasel: walka, wyzwolenie, zwyciestwo... Idee te pozostaly
aktualne i po wojnie, oczywiScie co innego oznaczajac. «Wyzwo-
lenie» chetnie opatrywano okresleniami (np. wyzwolenie spolecz-
ne). By doprowadzi¢ do bezalternatywnego odbioru, sugeruje sie
powszechna akceptacje programu (caly narod, my wszyscy,
masy, kazdy), uzywa orzeczen w futurum mowiacych o przy-
szloSci pozadanej jako pewnej, jakby realnie istniejacej (zwycie-
zymy, osiaggniemy, zbudujemy), wprowadza sie omnitempora-
lizacje (bylisSmy, jestesmy, bedziemy) operatory wykluczajace
wprost inne rozwigzania (tylko x, jedynie y), manipuluje sie
negacja (innego wyjscia nie ma)™.

Poeci stanu wojennego nowomowe traktuja jako ,,obca mowe”
i walczg z jej przejawami. Wystepujac w obronie warto$ci narodo-
wych, postuluja czystos¢ jezyka. Walka o wolno$¢ i godno$é naro-
du jest dla nich takze walka o jezyk.

Anonimowi poeci z prawdziwg pasja i oddaniem tropig i de-
maskuja postawy bezkrytycznego zaufania elicie wladzy, ktore za-
uwazaja u szeregowych towarzyszy i czlonkow partii. Modelowa
sytuacje poddanstwa i stuzalczo$ci ilustrujg praktyki pochodow
pierwszomajowych.

Zachowanie te obnaza wiersz 1 Maja 1982:

9ibid., s. 2-3.
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Czerwone flagi wnet zalopocq

A na trybunach w rzedzie
Generalowie i ministrowie

Ktorym sie klaskaé bedzie.

Thumek partyjnych (a kazdy chciatby
Zeby dostrzegla go wladza)

Bedzie bil brawo i krzyczal ,,wiwat!”
Na znak, ze z wszystkim sie zgadza.
Ze stan wojenny, ze $mier¢ gérnikoéw,
Internowania, wyroki,

Lamanie sumien, niszczenie ludzi

Sens ma niezwykle gleboki.

Mechanizm bezalternatywnego odbioru jako jeden z glownych
czynnikow propagandowych, o ktérych pisze Wolinska, wykorzy-
stujac okreslenia Stanistawa Baranczaka'® doprowadzil do nie-
bezpiecznego procesu zatracania badz ignorowania zdolnosci
analitycznych przez odbiorce. Wszelkie watpliwo$ci wyjasniano
sloganem partyjnym, co bylo wyrazem manipulacji nie tylko ide-
ologicznych, ale takze jezykowych.

A jesli nawet w ktéryms z dziataczy
Jakas watpliwosé sie zbudzi

Partia od razu wszystko wyjasni:
»10 JEST DLA DOBRA LUDZI”.

Bezkrytyczne przyjmowanie deklaracji propagandowych wy-
ksztalcilo w jednostkach podatnych na taka indoktrynacje nie-
pokojace nawyki braku umiejetno$ci samodzielnego myslenia
i dzialania, strach przed koniecznoscia wziecia odpowiedzialno$ci

1o Por. Stanistaw Baranczak, Stowo — perswazja — kultura masowa, ,,Tworczo$¢” 1975, nr 7,
S. 44-57.
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za swoj los, nieporadnos$¢ zyciowa. Nowomowa i propaganda po-
lityczna majg wieckonsekwencje spotleczn e, trwaja-
ce dluzej niz samo zjawisko. Poeci stanu wojennego dostrzegali
to niebezpieczenstwo, dlatego pietnowali spolegliwych dziennika-
rzy nazywajac ich ,gazeciarskimi wronami”, redaktorami Szma-
tlawinami. Oskarzali ich o stronniczo$¢, nieuczciwe i klamliwe
interpretowanie zdarzen, oglupianie spoteczenstwa:

Pan redaktor Szmattawina (...)
Z kazdego robi EKSTREME
SILE ANTY I PODZIEMIE
WROGA, SZPIEGA, KANIBALA

co przemocq chce obalaé.

(Journalisci)

Poeci wysuneli takze pod adresem ludzi pidra, bedacych
na ustugach rezimu, zarzut falszowania rzeczywistosci, celowego
omamiania ludzi:

Czytatem gazete wczoraj:
Hutnik topit w pocie czola
Rolnik orat w czota pocie (...)
wszyscy oddani, wspaniali
Istny obraz pana Dali
Surrealizm

Socjalizm.

Przeczytatem dzis w gazecie
Ze odnowa na tapecie

Bo marnotrawiono forse (...)
2

A ludzie z ,marmuru”i ,stali

Calq $mietanke spijali (...)

194 POEZJA SWIADECTWA I SPRZECIWU



Przeczytam jutro w gazecie
Ze ?le sie zyje na $wiecie
Bijg Murzynéw po zadzie
Ging Indianie w Kanadzie
A tylko nasza odnowa

Wzorowa.

(Lektura)

Anonimowy poeta zwrocil w ostatniej zwrotce uwage na ty-
powy dla prasy polskiej 6wczesnego czasu chwyt prezentowania
nagannych wydarzen z odleglych krajow, zwlaszcza Ameryki (po-
lemizujac przy okazji z zakorzenionym gleboko w §wiadomosSci
Polakéw mitem tego kraju jako wspanialego Eldorado), jako prze-
ciwwagi dla wydarzen rozgrywajacych sie w Polsce. Celowosci
takiego zabiegu jest $wiadomy takze autor wiersza Journalisci,
gdy w ironiczny sposob pisze:

Biednie? Glodno przy niedzieli?
Z przyczyny Wenezueli.

Sciezki zdrowia w polskim ulu?
Robota tych z Honolulu.

Ze milicjant cie tarmosi?

Zawinili Eskimosi.

Postawa rezimowych zurnalistow trudna jest nawet po latach
do jednoznacznej oceny. W wierszach stanu wojennego wskazuje
sie na chwiejnos¢ zasad etycznych lub ich brak oraz oportunizm
i korzy$ci materialne:

Gdyby ruskie przykazali
redaktorek Wiste spali.
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Za rubelki Judaszowe

truje Polske wrazym stowem.

(Journalisci)

Manipulacje dokonywane na jezyku, dezinformacje, wykorzy-
stanie stowa do oszukiwania spoleczenstwa polskiego traktuje sie
w omawianych tekstach jako zdrade.

Jedng z form w a | k i z nowomowa byla jej prezentacja — osten-
tacyjne cy t o wanie. Przywolywano charakterystyczne sformu-
lowania, dobrze znang retoryke celem demaskacji i oSmieszenia
pustostowia.

Przytoczenia, wprowadzanie do utworéw wypowiedzi czlonkéw
rzadu i elity wladzy, przywolywanie formulowanych pod adresem
spoleczenstwa specyficznych okreslen typu: ,warcholy”, ,tajdaki”,
schuligani”, ekstremiSci” wprowadzaly w tekscie poetyckim dodat-
kowe napiecia semantyczne, bylty $wiadectwem kompromitowania
jezyka propagandy.

Bagdzcie czujni!, takim tytulem — cytatem opatrzono wiersz,
napisany na Uniwersytecie L.odzkim 30 marca 1982 r., ktéry pod-
syca psychoze strachu i nawigzuje do lansowanej tezy nieustanne-
go zagrozenia ze strony niewidzialnego wroga, wroga socjalizmu.
Tym razem niebezpieczenstwem tym moze okaza¢ sie wywieszona
skrycie ulotka:

Dzis$ problemem jest naczelnym
Czy nie wisi co$ w gablotce!
Czy studentow bandy gtupie
Podjudzane przez Reagana
Rozkaz WRONy majq w dupie
(O podlosci niestychana!)

Jakiejs kartki nie wywieszq...
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Najstynniejszy wiersz poezji stanu wojennego Ostatnia szychta
na KWK ,Piast” jest zestawiony z cytatéw nalezacych do jezyka
wladzy:

Lad i spokoéj i praca na gorze

Pojedyncze sq jeszcze przypadki...

Autor — Jakub Broniec [Jan Michal Zazula] obnaza tez mecha-
nizm dezinformacji i bezwzglednego rozprawiania sie z przeciwni-
kami politycznymi (tuszowania przypadkow zaginiecia osob albo
wysuwania wobec nich falszywych oskarzen):

Ze dwudziestu moze nie wroci gérnikow
Pieciu zniknie, czterech stanie przed sqdem
Trzech oplujq w wieczornym ,,Dzienniku”

Dwéch nie stqd. A reszta? Jest z rzqdem.

Falsz nie dotyczy tylko jezyka, lecz rowniez zachowan wladzy
i politycznego obyczaju. W okresie stanu wojennego nastapila,
na co zwrocil uwage Jerzy Malewski [Wlodzimierz Bolecki]", po-
lityczna defraudacja symboli narodowych, hymnu, honoru, sztan-
daru, dlatego w wierszu Ostatnia szychta poeta notuje:

Wiladza w nasze przebrana mundury

I bandyci przebrani za wiadze...

Beznamietne przytoczenie jezyka wladzy i brak odautorskiego
komentarza decyduje o artyzmie tego wiersza. Swiadome wyko-
rzystanie zastosowanych zabiegéw pozwolito poecie opisaé trage-
die wydarzen na Slasku i oddaé dramat calego narodu.

1 Jerzy Malewski [Wlodzimierz Bolecki], Widziatem wolno$¢ w Warszawie. Szkice 1982-1987,
Londyn 1990, s. 15-16
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Wykorzystanie cytatu, pochodzacego z komunikatu prasowego
lub urzedowego dekretu, jest ulubiong i czesto stosowang manierg
poetycka. Znajdujemy ja w wierszach Jerzego Jastrzebia [Tadeusz
Zukowski] oraz Jarostawa Brody:

»Na czele tego pochodu
kroczyta agresywnie
zachowujqca sie mlodziez,
wznoszqca antypanstwowe
okrzyki.”

Wolnosci! Prawdy! Chleba!

(Jerzy Jastrzab [Tadeusz Zukowski], Cytat)

W przywolanym fragmencie utworu Jerzego Jastrzebia szcze-
gblna funkcje pelni cudzystow. Jeston znakiem obcej
m o wy. Jarostaw Broda natomiast wykorzystal w swoim teksScie
slogany partyjne:

Oblezenie jest naszq racjq stanu
Interes naszych poteznych przyjaciol
wymaga...

powtarzajq komunikaty z posiedzenia rzqdu (...)

(Jarostaw Broda, Oblezenie)

Prezentacja nowomowy w wersji oryginalnej, pozbawionej ko-
mentarza, sluzyla jej kompromitacji. Poeci stanu wojennego, nie
opatrujac przywolanych cytatéow wlasnym komentarzem, pozo-
stawiali, jak w wypadku innych form artystycznej wypowiedzi
— reportazu czy literaturze faktu, wymowe ,nagim faktom”. Swiad-
czy to o funkcji, jaka peknila ta poezja, byta ona znakiem czasow.
O tym, jakie byly to czasy, zaswiadczal takze kompromitowany
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jezyk. Inng forma walki z nowomowa bylo parodiowanie oficjal-
nych przemoéwien lub cytowanie wypowiadanych przez éwcze-
snych przywodcoéw stow. Natalia Gorbaniewska w swoim wierszu
przytoczyla zwrot wypowiedziany przez Wojciecha Jaruzelskiego
w przemoOwieniu z dnia 13 grudnia 1981 r. do narodu polskiego
— ,Siostry i bracia”, opatrujac go cudzystowem. Inny, anonimowy
poeta nadal swojemu utworowi tytul Mniejsze zto, nawiazujacy
do tezy lansowanej przez oficjalng propagande i samego generala
Jaruzelskiego, iz wprowadzenie stanu wojennego bylo ,,mniejszym
zlem”. Zastosowany w tym wierszu mechanizm jezykowy, inte-
lektualizm, aluzyjnos$¢, paradoks jest bliski poetyce Nowej Fali.
Ale tez poeci Nowej Fali wystgpili jako pierwsi z krytyka nowomo-
wy. Jezyk oficjalnej propagandy stat sie w ich utworach przedmio-
tem parodii, ukrytych polemik, karykatur.

Mogli przeciez zrobié stokro¢ wiecej,
Pojemnosé¢ wiezien zwiekszyé¢ pare razy
Ciesz sie narodzie i skowycz w podniecie
Ze oszczedzono ci ciezszej urazy.(...)
Zauwazyles, ze robiq to sami,

Ze samodzielnie od Wielkiego Brata
Biorq rozkazy, Spieszq z raportami...

Czy docenites$ suwerennosé kata?

Céz im wzbraniato rozmiazdzyé¢ czolgami
Nie tylko bramy hut, kopaln i stoczni,(...)
Jeszcze oddychasz, wiec staw dobrq wole,
Nim ci jezyka nie wyrwq wraz z kneblem
W lufe kamery spojrz z miedzianym czolem

I stan na baczno$é w hanbie niepodleglej.

(Mniejsze zlo)
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Kompromitowanie nowomowy za pomocg cytatu, parodiowa-
nie oficjalnych przemoéwien, forme sprawozdania z przestuchan
podczas $ledztwa szeroko stosowali takze profesjonalni poeci:
Tomasz Jastrun, Lech Dymarski, Jan Polkowski, rowniez Wiktor
Woroszylski, ale to zagadnienie zostanie omowione w dalszej cze-
Sci pracy*.

Anonimowi poeci stanu wojennego, tworcy nieprofesjonalni,
wykazuja wysoka §wiadomo$¢ jezykowa. By wskazaé na sowiecki
rodowod nowomowy, czesto stosujarusy cyz my. Wykorzy-
stanie zwrotdw w jezyku rosyjskim, nazw radzieckich osrodkow
wladzy lub 0s6b historycznych jednoznacznie wskazuje na zZrédlo
zagrozenia suwerennosci panstwowej oraz autonomii jezyka:

Karuzela Jaruzela

prikaz Kremla

w zycie wciela (...)

Wlazly Pol-Poty wlasnej roboty

Z Iwanem Groznym w polskie klopoty.
Nomenklatura, prokuratura

zamiast nadziei — smréd politbiura.

(W jednej chwili odnowili)

Do zdemaskowania niebezpieczenistwa, ktore przyszlo
ze wschodu, wykorzystuje sie czesto zwrot potoczny, spopulary-
zowany przez opowiadania Stefana Zeromskiego, odpowiednio go
modyfikujac: ,,Rozdziobig nas ruskie wrony”— czytamy w wierszu
W jednej chwili odnowili.

2 0 kompromitowaniu nowomowy za pomoca cytatu w poezji stanu wojennego pisze tez Dobroch-
na Dabert, op. cit., s. 84-91. Strategie cytowania omawia Wlodzimierz Bolecki, Pre-teksty i teksty,
Warszawa, 1991.
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Bardzo czesto zwroty obcojezyczne stosuje sie przy charak-
terystyce dygnitarzy partyjnych. Wyraza sie w ten sposob swoja
niechet i pogarde. Niechlubng przewage nad pozostalymi dziala-
czami — czlonkami PZPR osiggnat Stefan Olszowski, w jednym
wierszu okreslony jako ,kurant kremlowski”, w innym podpisany
»Stiepan Olszowskij™

Towariszcz Olszowskij
Czelowiek moskowskij

Plynie znéw po fali (...)
oraz

Towariszcz Rakowskij
Mysl na rany boskie!
Braknie Leonida
Bedzie z tobq bida.

(Slepowronek jeden)

Zwroty z jezyka rosyjskiego zostaly takze wykorzystane w wier-
szu Duma Leonid Brezniew. Zawiera on rozmysSlania radzieckiego
przywddcy i jego ocene sytuacji w Polsce:

My im dali swobodu

a oni chcieli wolnosci

1 czort nadat sobaki,

biesy z ,Solidarnosci”

My im dali ochranu

piered imperializmem

oni kriczut swotocze:

,Paszot won z komunizmem”.

Ot, dawno wzigtbym za pysk
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Poliakow kraj przeklety,
cztoby nie Amerika

i polski Ojciec Swiety.
Ech, wzigtbym ja ich w lagry
na Sybir na Sachalin

1 zdielal respubliku
czewo nie zdielal Stalin.
Da, jest tam Jaruzelski
1jewo generaty (...)
Dumat nie dumat Lonika
carem nie budiesz uze
stuzq ct w Polsce tylko

szuje, szubrawcy, tchorze (...)

Obecno$¢ rusycyzméw w poezji stanu wojennego shuzy nie tyl-
ko kompromitacji nowomowy. Konotacje takich stéw jak ,Sybir”,
LKibitki”, ,stupajki”, ,ukazy”, ,naczalstwo” sg jednoznaczne. Wska-
zuja na fakty z przeszloéci polskiej, okres niewoli w czasie zaborow
i doby wspélczesnej. Historia Polski to tragiczne dzieje uzaleznie-
nia od poteznego sasiada, sytuacje te ewokuje takze jezyk.

Jednym z podstawowych wyréznikow nowomowy sga automa-
tyzmy jezykowe. Konsekwentnie stosowane schematy myslowe,
podobnie jak slogany i utarte zwroty, ograniczaly swobode mowie-
nia, uniemozliwialy porozumienie sie, prowadzilo to do betkotu.
Najpopularniejsze hasto, powstale w epoce gierkowskiej ,,Aby Pol-
ska rosta w sile a ludzie zyli dostatniej” stalo sie w okresie stanu
wojennego zrodlem ironicznych odniesien, a inne zostalo wyko-
rzystane jako refren w anonimowym wierszu:

Obywatelska Milicja to bijqce serce partii

Milicja Obywatelska to wiernosci partii straz

(Czasami trzeba klase robotniczq...)
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Michal Glowinski, analizujacy zjawisko nowomowy, w oficjal-
nych o$§wiadczeniach i przemoéwieniu Jozefa Cyrankiewicza z 1956
roku zauwazyt ,te same frazesy, ktore funkcjonowa¢ beda przez
cale ¢wiercwiecze, az do dzisiaj, frazesy ze stalinizmu rodem.
A wiec prowokacja, wrogowie, sily antysocjalistyczne, dywersja,
agenci imperializmu, przeciwnicy Polski itd. A po stronie pozy-
tywnej (kiedy partia juz sie przyznata do bledu): odnowa, demo-
kratyzacja, powro6t do leninowskich norm zycia partyjnego, bledy
i wypaczenia...Wszystkie te frazesy funkcjonuja takze dzisiaj, acz-
kolwiek trzeba przyznaé, ze troche inaczej niz po Czerwcu 1956
i po kolejnych przesileniach™s3.

W okresie szesnastu miesiecy ,,Solidarnosci” i podczas stanu
wojennego prawdziwg kariere zrobilo stowo — ,ekstremisci”. Wy-
raz ten, oznaczajacy czlowieka o skrajnych pogladach, zwolen-
nika ostatecznych $§rodkow, oficjalna propaganda wykorzystala
do okreslenia ludzi odrzucajacych odnowe — w przypadku dziala-
czy partii, lub wysuwajacych maksymalistyczne zadania, dazacych
do ,konfrontacji” i ,,sitowego rozwigzania”— w przypadku czlon-
kéw ,,Solidarnosci”.

Bylo ono nacechowane pejoratywnie. Maciej Zembaty wykorzy-
stal negatywne konotacje tego stowa i napisal Hymn internowa-
nych ekstremistow:

Niech sie junta wystrzela, trafi szlag Jaruzela
Orla wrona nie zdota pokonaé.
Wtedy wolni zwiqzkowcy, ekstremisci, KORowcy

Na premiera wybiorq Kuronia.

Zlosliwy charakter tej piosenki zaatakowal Dionizy Sidorski
w swoim napastliwym reportazu z obozu w Goldapi. Artykut jego

3 Michal Glowinski, Peereliada, Warszawa 1993, s. 305.
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ukazal sie w bialostockiej ,,Gazecie Wspolczesnej” w marcu 1982
roku i byl przedrukowywany przez rezimowa prase kilkakrotnie'.

Radykalnych dzialaczy zwigzkowych w jezyku nowomowy za-
czeto nazywac ,ekstrema ,,Solidarnosci™s. Ironiczne odniesienia
i parodiowanie oficjalnych oskarzen, wysuwanych pod adresem
Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku Zawodowego ,,Solidarnosc¢”,
znajdujemy w Balladzie o ekstremie. Wiersz jest przykladem $wia-
domo$ci manipulacji dokonywanej przez propagande rzadowa
i $rodki masowego przekazu, ktore odpowiedzialno$¢ za istniejacy
kryzys, zagraniczne dlugi zrzucaja na robotnikow:

Jesli chcesz wiedzie¢ polski narodzie
dlaczegos zeszedl na dziady

czemu dzi$ zyjesz w chlodzie i glodzie,
to tej postuchaj ballady.

Tego wypadku jam winowajca,
przeze mnie chleba dzis nie ma,

Jja politykier, agent i zdrajca,
wSolidarnosci” ekstrema (...)

Juz gospodarka w gruzy sie wall,
produkcja spada do zera,

ale ja kaze strajkowacé dalej,

$ni mi sie fotel premiera (...)

Jutro czerwonych wieszaé bedziemy
dzieci od sze$ciu lat w gore —

wolam a za mnq reszta ekstremy

to samo powtarza chérem.

Lecz nie przeczuwat nikt z naszych ludzi

4 Informacje te podaje za autorami antologii Glosy zza muru, op. cit., s. 76.

5 0 ewolucji tego stowa tak pisze Michat Glowinski: ,,Obecnie obowiazuje forma ta ekstrema. Stowo
pojawia sie w kontekstach, ktore §wiadcza, ze piszacy w ogdle nie zdaja sobie sprawy, ze mamy
do czynienia z pluralis. W jezyku partyjnym moéwilo sie o ekstremach »Solidarnosci« — i nie trze-
ba bylo dtugo czekaé, by te ekstrema przeksztalcily sie w te ekstreme. Forma »ekstrem«, dawna
i majaca tradycje, przestata by¢ uzywana”. Peereliada,, s. 338.
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smutnego konca tej dramy

bo oto w nocy dzwonek mnie budzi
i tomotanie do bramy (...)

Gdy ja rozmyslam samotnie w celi
o moich zbrodniach i zdradach,
gornik fedruje, lud sie weseli
przestepczo$¢ spada i spada.
WeZcie sie tylko razniej do pracy,
bedziecie mieli do$¢ chleba

1 margaryny, drodzy rodacy,

a czegoz wiecej wam trzeba.

Wiersz jest takze doskonalg parodia jezyka ,Trybuny Ludu”,
jednej z niewielu gazet, ktéra dekretem stanu wojennego nie zo-
stala zamknieta.

Nowomowa stala sie wyodrebnionym jezykiem wladzy. Do jej
slownika przedostaly sie nastepujace stowa: kompleksowy (kom-
pleksowa polityka rynkowa), decydent (ten, kto podejmuje de-
cyzje, czyli wladza, stad decydenci centralni), anarchia i chaos
(tak przywodcy radzieccy oceniali sytuacje w Polsce), dwuwladza
(nieprecyzyjne okreslenie Stanistawa Kani z poczatku 1981 roku),
dezintegracja, destabilizacja, dezorganizacja, demontaz socjalizmu
(pojawiajace sie w przemoOwieniach partyjnych oznaczajace roz-
klad, rozpad, sa przykladem jezyka stalinowskiego). Jezyk par-
tyjny stal sie metajezykiem, w ktorym wystepuje zjawisko ,,prze-
kladu”. Wolny zwiazek zawodowy w jezyku tym oznacza wroga
organizacje. Trudno w tej sytuacji mowi¢ o porozumieniu wéréd
uczestnikow aktu komunikacji. Spoleczenstwo i wladza méwilo
sinnymi” jezykami. ,,Gdy nie mozna sie porozumie¢ leje sie krew”
— taka diagnoze postawil Michal Glowinski'¢. ,Nowomowa wy-
starcza komunistom i dobrze im shuzy do momentu, gdy rzeczy

16 Michal Glowinski, Peereliada, s. 149.
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tocza sie spokojnie i mniej wiecej normalnie, staje sie zas pance-
rzem takze i dla nich w takim momencie jak obecny, kiedy ta czy
inna grupa spoleczna porzuca bierno$¢, oglasza strajk, formuluje
zadania. Nowomowa nie tylko utrudnia negocjacje, ale takze nie
dostarcza argument6éw. Nie jest przypadkiem, ze jedynym rze-
czywistym argumentem, przywolywanym przez rzadzacych nie-
zmiennie od lat, jest grozba interwencji sowieckiej™.

Poeci stanu wojennego demaskowali nieumiejetno$¢ rozma-
wiania wladzy ze spoleczenstwem. Brak porozumienia w rela-
cjach wladza: nar6d rozumieli jako celowe i Swiadome dzialanie
elit rzadzacych, nie dostrzegali w tym konsekwencji wynikaja-
cych z postugiwania sie nowomowa. Tymczasem wladza, rzadzacy
w systemach totalitarnych nie znali innego jezyka, operowali tylko
nowomow3a, dlatego nie mogli sie porozumie¢ ze swymi obywa-
telami. Jeszcze jeden przyklad odmiennego méwienia przynosza
Nowe zakazane piosenki:

Siekiera, motyka, demonstracja
A w dzienniku informacja:

W kraju spokéj, lud pracuje
nowy socjalizm buduje.
Siekiera, motyka, prowokacja
rezim twierdzi: konsultacja,

ale sprobuj mie¢ wiasne zdanie

to z SB ci sie dostanie.

Kryzys jezyka, betkot nowomowy, manipulacje w §rodkach
masowego przekazu, dzialalno$¢ cenzury, inwigilacja ludzi, kto-
rzy wystepowali z krytyka systemu, doprowadzily latem 1980
roku do wybuchu spolecznego niezadowolenia. W postulatach

7 ibid., s. 149.
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strajkowych pojawilo sie zadanie wolnosci stowa i jednoznacz-
nosci jego sensu: Niech prawo zawsze prawo znaczy// a spra-
wiedliwo$é, sprawiedliwos$é. Poezja stanu wojennego jest Swia-
dectwem przezwyciezania wszechwladzy nowomowy. Jednym ze
sposobow pokonywania jezyka propagandy byl zwrot w strone
potocznosci.

2. W strone jezyka potocznego

Czas bleddow wypaczen juz znudzil sie nam

Wymierzmy ,,sztywnemu” wiec kopa...

(Nie chcemy komuny)

Jezyk potoczny — jak podaje stownik — ,jest podstawowym
Srodkiem bezposredniego, ustnego porozumiewania sie cztonkow
okreslonej wspolnoty narodowej bez wzgledu na ich wyksztalce-
nie, zawod, pochodzenie i miejsce zamieszkania™8. Byl terenem
nieskazonym przez nowomowe, spoteczenstwo postugiwalo sie
nim w kontaktach prywatnych i rodzinnych. Jezyk stuzy nie tylko
do wyrazania mys$li, jest w nim zawarta takze interpretacja $wiata.
Bejamin Lee Whorf, amerykanski lingwista, pisal: ,,Jezyk nie jest
sprzezroczystym”, neutralnym inwentarzem stow i regul; jest ko-
deksem nie kwestionowanej, elementarnej wizji Swiata jego uzyt-
kownikéw™. Jedli przyjac teze Whorfa, wypada uznaé, ze kre-
owany przez jezyk potoczny Swiat, to ,nasz” §wiat. Mowa potoczna
jest znakiem wspolnoty. To poczucie przynaleznosci do okreslonej

8 Stownik terminéw literackich, op. cit., s. 229.
19 Cyt. za: Teresa Holowka, Myslenie potoczne. Heterogeniczno$¢ zdrowego rozsqdku, Warszawa
1986, s. 98.
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zbiorowosci jest bardzo wazne w sytuacjach zagrozenia bytu naro-
du, bylo wazne takze w okresie stanu wojennego, jezyk potoczny
pozwolil bowiem wyrazi¢ do§wiadczenia wspoélnoty. Kolektywizm
to — zdaniem Teresy Holéwki — takze cecha my$lenia potoczne-
go: ,Istnieje jednostkowa jazn, majaca do swej dyspozycji cia-
o i umysl, stanowi ona jednak tylko fragment jazni zbiorowe;j
— nie ma ,mnie” bez ,nas”. Moje spostrzezenia, przezycia, oceny,
prze$wiadczenia s3 o tyle ,realne”, o ile dziele je z innymi. (...)
W poszczegdlnych elementach zbiorowej jazni zachodza procesy
i akty na tyle podobne, ze elementy te sa wzajem zastepowalne
— roznice indywidualnego do$wiadczenia nie odgrywaja wiekszej
roli i mozemy zawsze «postawic sie w sytuacji blizniego», a bliz-
ni moze sie «postawi¢ w naszej sytuacji» (wszyscy doznajemy
okreslonych uczué np. boimy sie $§mierci, utraty bliskich — przyp.
A.S.). W powszechnej jednorodnosci wylom czynia jedynie «obcy»
— grupa znajdujaca sie na peryferiach naszego «$wiata», ktora
z niewiadomych powodéw widzi, styszy, przezywa, mysli, ocenia
i zachowuje sie inaczej niz «my». Odmienno$¢ ta jest defektem
intelektualno-moralnym i stanowi zrédlo «zla» — to «obcy» wy-
woluja zamieszki, przywlekaja choroby™° .

Jezyk i my$lenie potoczne odwolywaly do Swiadomosci grupy,
byly czynnikiem integrujacym, co w sytuacji zniewolenia, dzie-
lenia wspolnego losu w wieziennej celi mialo niebagatelne zna-
czenie. Zdrowy rozsadek (Teresa Holowka mys$lenie potoczne
utozsamia ze zdrowym rozsadkiem — przyp. A.S.), mozliwos¢ wy-
miany mysli w jezyku zrozumialym dla kazdego pozwalaly ,,oswo-
i¢” wroga, zdegradowac go ostrzem satyry, wzajemnie podnies¢
sie na duchu, a to dawalo szanse przezycia trudnych chwil. Jezyk
potoczny byt czynnikiem dystynktywnym — postugiwala sie nim

20 jbid., s. 168-169.
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wspolnota pokrzywdzonych, wrég mowil ,innym” jezykiem. Nic
tez dziwnego, Ze poeci stanu wojennego wybrali te forme przekazu
jako najbardziej adekwatna do wyrazenia swoich uczud.

Mowa potoczna stala sie alternatywa dla nowomowy. Byla od-
powiedzig na autorytarny jezyk ,czlowieka jednowymiarowego”,
bowiem, jak pisal Herbert Marcuse — jezyk potoczny, slang dawat
przecietnej jednostce mozliwo$¢ obrony siebie i swojego czlowie-
czenstwa przed zagrozeniem wladzy, gdyz pozwalal nazywac rze-
czy po imieniu®'.

Wraz z jezykiem potocznym do poezji stanu wojennego prze-
niknelo slownictwo potoczne, frazeologia charakteryzujaca sie
skrétowoscia i ekspresywnoscia, swoista metaforyka.

Przykladem wykorzystania stownictwa potocznego jest piosen-
ka Chlopcy z Goledzinowa. Do stow pochodzacych z opery Cisi
1 gegacze Janusza Szpotanskiego, w Grodkowie w styczniu 1982
roku dopisano dalsze zwrotki?2:

Gaz-rure wez, szeregi formuj zwarte,

Gaz-rure wznies$ i naprzéd idz 1 bij,

Bo spoteczenistwo jest dzi$ harde i uparte,

Wiec spoleczenstwu czas najwyzszy przylaé w ryj.
Dosé mamy juz pyskaczy, ekstremistow,

Wez pate w garsé i palq bij we tby (...)

Anonimowi poeci czesto wykorzystuja potoczng frazeologie,
ludowe porzekadla, a nawet przystowia. Zwiazek frazeologiczny
s~wprowadzi¢ w maliny”, co znaczy oszuka¢, zostal uzyty w Mo-
dlitwie ludu dla wyrazenia zyczenia uwolnienia sie od czlonkow

2t Por. Herbert Marcuse, Cztowiek jednowymiarowy. Badania nad ideologiq rozwinietego spote-
czenstwa przemystowego, Warszawa 1991, s. 116-117.
22 Informacje podaje za autorami antologii Glosy zza muru, op. cit., s. 84.
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Komitetu Centralnego PZPR: Jaruzelskiego, Rakowskiego, Urba-
na, Siwaka. Wiersz jest takze ilustracja humoru ludowego. Prze-
wrotna prosba do Boga, zyczenia upadku nie maja nic wspolnego
z chrze$cijanska idea milosierdzia czy przebaczenia:

Dziekujemy ci Panie

Ze zabrale$ Kanie

Bylaby dla nas niemata pociecha

Gdybys chcial zabraé takze Wojciecha (...)
W dobroci przyjm prosby ludu swojego

I przy okazji wez Rakowskiego (...)

Racz milosiernie darowaé nam winy

I cate KC wprowadz w maliny.

Zwrot potoczny ,towaru nie dowiezli”, wyrazajacy utyskiwania
1 pretensje ludzi stojacych w kolejkach (w okresie reglamentacji
podstawowych artykulow czesto komentujacy braki w sklepach),
zostal sparafrazowany w Balladzie dziadowskiej na okre$lenie
bezsensownosci wprowadzenia stanu wojennego:

Swieta bez rybki, maku i szynki
By ludzi bardziej rozezli¢
Nie ma cytryny, Sledzia, sardynki

T wroga tez nie dowieZli.

Na szczegblng uwage w poezji 13 grudnia zashuguje czestotli-
wo$¢ wystepowania stowa lud. Znaczna liczba zastosowan pozwala
dostrzec ciekawa aksjologie. Wyraz ten okresla pewna zbiorowos¢,
majaca wspolne pochodzenie, jezyk, kulture, ale w odréznieniu
do narodu, nie posiadajaca tradycji panstwowej (plemie, szczep,
lud koczowniczy). Stownik wspdlczesnego jezyka polskiego
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podaje takze inne znaczenie — lud to ,grupa spoleczna utrzymu-
jaca sie z pracy rak: robotnicy, chlopi i chloporobotnicy; takze lud-
no$¢ wiejska (rzadko)”™3. W poezji stanu wojennego znajdujemy
odniesienia do tego drugiego rozumienia, jakkolwiek w niektérych
utworach lud utozsamiany jest z narodem, tak jak w tym wierszu:

Cho¢ ludu przywédcéw
w wiezieniach trzymajq
to ,,Solidarnosci”

wciqz rady nie dajq.

(Ballada o wronie)

Stowa ,,Gdy lud zdobedzie prawa” z kontrafaktury koledy Przy-
biezeli do nas w nocy SB-ki jest przykladem jezyka proletariatu
i nawiazuje do tradycji ruchéw demokratycznych, utrwalonego
w my$leniu zbiorowym juz w XIX wieku. Podobny wzorzec znaj-
dujemy w Liscie otwartym:

Obywatelu Generale!
Przeciwko tobie wrze ludu gniew
Zrobiles rzecz niegodnq, podiq:

Zhanbites honor, sztandar, godto.

»,Gniew ludu” ewokuje takze historie walki proletariatu, jest
ponadto przypomnieniem zasady rzymskiego prawa salus populi
suprema lex?4.

Kategoria ludu ma réwniez szersze zastosowanie. Lud jawi
sie jako zbiorowo$¢ strzegaca prawa i porzadku publicznego
oraz systemu wartos$ci, ktére jako wspolnota wyznaje. Wszelka

23 Stownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. Bogustaw Dunaj, Warszawa 1996, s. 472.
24 Dobro ludu (winno by¢) najwyzszym prawem (rzadzacych) — Ciceron, O prawach.
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niesprawiedliwo$¢, zlo, upowaznia go do wystepowania przeciwko
nim w imie wyznawanych zasad. Te uprawnienia wynikajg z prze-
konania — vox populi vox Dei?5. Potwierdzenie znajdujemy w na-
stepujacym fragmencie:

Palowato ZOMO
Polske bez litosci
za to lud bandytom

porachuje kosci.

(Ballada o wronie)

Jezyk potoczny w poezji stanu wojennego aktualizuje tez ele-
menty prowincjonalne, zargonowe i gwarowe, bedace wyra-
zem silnego nacechowania emocjonalnego. Na uwage zashiguje
zwlaszcza nobilitowanie gwary w wierszach omawianego czasu.
Wspoleze$nie gwara przestata by¢ jedynym $rodkiem komuni-
kacji w $rodowisku wiejskim, nie jest juz tez konkurencyjna wo-
bec jezyka ogoblnego, ale jak zauwazyl Jerzy Bartminski, ,,zyskala
pozycje stylu, czyli swoistego funkcyjnego wariantu jezykowego
o okreslonym, wyspecjalizowanym przeznaczeniu sytuacyjnym,
jako jezyk rodzinny, sasiedzki, lokalny™¢. Dociekanie przyczyny
inspiracji gwarowych w poezji stanu wojennego bedzie takze pro-
ba odpowiedzi na pytanie o system warto$ci, ktore ewokuje gwara
jako styl jezykowy. Bedac jezykiem rodzinnym, zwlaszcza w takich
regionach jak Podhale, Slask i Pomorze jest ,mowa ojcow”, sym-
bolizuje wiec przywigzanie do tradycji narodowych, ziemi i mowy
ojczystej. Poslugiwanie sie nig w sytuacjach zniewolenia narodu
mawymiarideowej deklaracji, manifestuje tozsamos$é

25 Glos ludu to glos Boga — z Listu do Karola Wielkiego (ok.800 r.).
26 Jerzy Bartminski, Folklor-jezyk-poetyka, Warszawa 1990, s. 121.
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jej uzytkownikéw, podkresla autonomiczno$c jednostki. W poezji
stanu wojennego jest znakiem ,,swojego”, ,naszego” jezyka.

Uzycie skroconej, gwarowej formy czasownikow ,powieziem”,
sporadzim”, analogicznej do ,,p6jdziem” ze stow Roty (pdjdziem,
gdy zabrzmi zloty rog) wskazuje, ze wykorzystanie gwary w liryce
13 grudnia mialo sens patriotyczny:

Powieziem na taczkach
malwersantéw, mandarynow
siepaczy, stuguséw,

szpicli, katéw, drani, zdrajcéw (...)

(Hymn internowanych)

Czesto w kraju Wisty
Walczono z narodem
Poradzilim wszystkim

Poradzim z Herodem.

(Trojka)

Znacznie czeSciej gwara konotuje tresci humorystyczne, jest
przejawem satyry oraz dowcipu stownego. W Balladzie dziadow-
skiej zostala wykorzystana do oSmieszenia decyzji o wprowadze-
niu stanu wojennego:

W nocy zebraly sie gieneraty

By co$ uchwali¢ mqgdrego
Wreszcie wojenny Stab zawiqzaly
Pod wodzq Jaruzelskiego.
Podobniez Ruskie go skotowaty
Coraz z czyms ktory wyskoczy

Bo un jest pono¢ ciut ociemniaty
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1 stabo widzi na oczy.

I choé nie byto zadnego bunta
A ludzie biedne zgonione

To sie zebrata wojskowa hjunta
1I sie ochrzcila za WRONEe.

Wyrazem goéralskiej nieztomnosci i hartu ducha jest ironiczny
komentarz do decyzji generala Jaruzelskiego i dekretu o stanie
wojennym:

Cho¢bys Wojtus sto dekretow wyrychtowot
Cho¢bys wsyckich jurnych chlopéw internowot
Solidarnosé nie zginie w goérolskiej dziedzinie

Nie ty bedzies nom gorolom harnasiowol.

Goéralska przekore, z kolei, prezentuje wiersz napisany w Zale-
zu w marcu 1982 roku. Podmiot méwiacy podpisanie deklaracji
lojalno$ci kaze traktowac jako zart primaaprilisowy:

Nie wyjde z harestu, bo mi sie nie spiesy
Hej niek sie pod Tatrami komuna naciesy.
Nie wyjde z harestu, cho¢by mnie prosili

Hej, wsyéko im podpise na prima — aprilis.

W etycznym kodeksie ludzi gér zemsta i odwet sa wyrazem
sprawiedliwo$ci. Piesn Podhalan wyraza te uczucia:

Ale jak w potoku pstrqgi sq nie $ledzie
Tak jesce za Lecha Wojtek wisiot bedzie.
Hej Wojtek wisiol bedzie.

Za to ze zniscyli nasq Solidarnos$é

Trzeba by powiesi¢ milicyjng marnos¢.
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A jak sie nom zyscy jesce kilka krzokéw

Powiesimy takze réwno partyjniokéw (...)

Poprzez zastosowanie formy gwarowej czasownika ,,chwycic”,
anonimowy poeta osiagnal dodatkowa ekspresje i wyrazit przeko-
nanie, wynikajace z ludowej madrosci, ze popelnione zto nie pozo-
stanie bez konsekwencji. Winowajca, ktéremu przyjdzie zaplaci¢
za swe czyny, jest general Jaruzelski:

Biedny generale, niech cie chyci trwoga

Masz tylko Urbana, a my w sercu Boga.

W mowie potocznej dla podniesienia ekspresywnosci przekazu
uzywa sie niekiedy wulgaryzmoéw. Ich obecno$é¢ w poezji stanu
wojennego znajduje dodatkowe uzasadnienie.

3. Inwektywy

Ty pato gumowa, wredny okupancie

Zakato narodowa, zlamany palancie...

(Maciej Zembaty, Bluzgi)

Wypowiedzi zawierajace okreslenia obrazliwe, zniestawiajace,
skierowane przeciw jakiej$ osobie lub instytucji byly dos¢ czesto
wykorzystywane w satyrze politycznej, paszkwilu czy pamflecie,
ale dopiero w poezji stanu wojennego inwektywy uzyskaly do-
datkowe znaczenie, byly bowiem wyzwaniem rzuconym j e z y k
owiwlad zy Nowomowa uniemozliwiala wyrazenie pogla-
dow nieprawomys$lnych, poniewaz nie znala stow na ich sformu-
lowanie. Zwrot w strone wulgaryzmoéw, stow obscenicznych za-
uwazalny w tworczo$ci nieprofesjonalnej, ale takze ,wysokiej”
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okresu stanu wojennego, dawat upust krepowanym dotad emo-
cjom, umozliwil dosadne nazwanie rzeczy po imieniu, manife-
stowal, wprawdzie nieco karykaturalnie, postulat ,méwienia
wprost”, o co juz pod koniec lat 70. XX wieku zabiegali poeci
Nowej Fali. Wraz z przyswojeniem wulgaryzmoéw, bunt rozgry-
wajacy sie na ulicy, w zakladach pracy, wkroczyt na teren jezy-
ka. Obscenika, podobnie jak jezyk potoczny, staly sie forma walki
Z NOWOMOW3.

Wykorzystanie stowa o duzym stopniu nacechowania ekspre-
sywnego w wierszu Zomotywa shuzylo wezwaniu do refleksji
i zmiany dotychczasowego trybu zycia ludzi pracy. Przedmiotem
krytyki jest monotonia dnia codziennego, inercja i brak aktyw-
nosci polskiego spoteczenstwa, niewolniczo podporzadkowanemu
idealowi socjalistycznej roboty:

(...) Przestraszyé, ogtuszyé zagoni¢ do bud

A potem bagnetem do kopaln i hut

Do pracy, do pracy, do pracy, do pracy
Iz pracy do pracy i z pracy do pracy

Do pracy i z pracy i z pracy do pracy

O kurwa! Jak dtugo tak mozna? Rodacy!

Wyrazy obsceniczne stuzg tez do wywolywania efektéw ko-
micznych, odmieszenia i zdegradowania wroga. Znienawidzeni
przeciwnicy stajg sie niejednokrotnie przedmiotem drwin lub ob-
razliwych ocen:

Zwiqzek Radziecki naszym kolegq
I choéby przyszto miliard Chinczykéw
I kazdy zjadtby milion klopsikow
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I potem sraliby przez tysiqc lat

To nie zasraliby Kraju Rad.

(Zomotywa)

Ironia i sarkazm przemawia przez anonimowego autora,
gdy stowa goryczy wypowiada pod adresem polskiego zohierza.
Poeta swoje emocje wyrazil stosujac obsceniczne okre$lenia:

Zotnierzu wolnosci”
yJutrzenko swobody”
»Przysztosci jedyna”
»Irybuno narodu”
Plomienny pochlebco
Wojskowego puczu

Moze bym ci uwierzyt
Gdybys sie poduczyt
Gdybys mi o wolnosci

Nie trul, skurwysynu

Kiedy kraj ma przy skroni
Lufy karabinéw

Nie pieprz mi tez ze stuchasz
Ojczyzny rozkazow

Chyba ze to ojczyzna

Braci Karamazow (...)
Tulaczem zostaniesz

W Moskuwie czy pod Réwnem
Bo kraj nasz nie bedzie

Brudzi¢ rgk swych gownem(...)

(Zolnierz wolnosci blues)

Wyrazy wulgarne shuzyly najczesciej do wyrazenia negatyw-
nych opinii dotyczacych polityki wladz, wprowadzenia stanu
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wojennego i oceny samego generala Jaruzelskiego. Przykladem
s3 dwa nastepujace fragmenty anonimowych wierszy:

Dales dupy generale, dates dupy,
Jjeden dekret twdj, narodu nie ukatrupi.
Policzone dni sq WRONy, krotka jej zywota nié,

miast szlagieru wyszedl z tego wielki pic.

(Dales dupy generale)

Ocena sytuacji innego nieprofesjonalnego poety, internowanego
w Itawie, tam bowiem w styczniu 1982 roku piosenka powstala,

jest dosadniejsza:

Wojtusiu! Wojtusiu!
Coz to za wojenka

Z narodem wojowaé
Dziataczy szachowaé

To chuj, nie wojenka.

(Wojtusiu, Wojtusiu)

W Lupkowie w podobnie niewybredny sposéb zwracano sie

do generala:

Wyskakuj z munduru,
powies go za drzwiami
spierdalaj do Moskwy

stedz tam z Sowietami.

(Wyskakuj z mundurw)

General Jaruzelski stal sie takze bohaterem wiersza w calo-
$ci zestawionego z rymowanych obelg i wyrazéw obrazliwych.
Ta tzw. ,wigcha” — bluzg jest modelowym przykladem obecnosci
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inwektywow w poezji stanu wojennego. Utwor powstal prawdopo-
dobnie zima lub wiosng 1982 roku. Latem $piewano go w Kwidzy-
niu na melodie Imion Tadeusza Chyly.

Przebrzydta szumowino, pachotku moskiewski
Ty farbowana Swinio, marszatku kurewski
Chamie zblazowany, zatechla sklerozo

Gnoju zasmarkany, ty zdrajco Zomozo (...)

Ty diabelskie tajno, ty gltupi zoldaku,

Ty kurwo sprzedajna, ty ruski zupaku,

Wypierdku Brezniewa, ty Slepy pedale,
Kurduplu tepogltowy, plugawy becwale.

Ponury skurwielu, czerwony faszysto,
Ty stugo kremlowski, lokaju sowiecki,
Ty zboju wojskowy, pomiocie radziecki,

Ty méwco oblgkany, nadety bufonie —

Za naraéd sprzedany pieklo cie pochionie.

(Maciej Zembaty, Bluzgt)

Rozszerzone i poprawione trzecie wydanie Stownika terminéw
literackich tak wyja$nia znaczenie terminu bluzg: ,wypowiedze-
nie zlozone ze stow i zwrotdéw ordynarnych, przeklenstw, zlorze-
czen, obelzywych wyzwisk; pozbawione warto$ci poznawczych,
jest w calo$ci zdominowane przez potrzebe ekspresji mowiacego;
pod wzgledem formalnym stanowi ciag — nieraz wieloogniwowy —
skonwencjonalizowanych frazeologizméw ™. Utrwalony w poezji
stanu wojennego przyklad «wiachy», wykorzystanie przeklenstw,

27 Podaje za autorami antologii Glosy zza muréw, op. cit., s.75.
28 Stownik terminéw literackich, op. cit., s. 68.
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obelg, obrazliwych epitetow przez internowanego autora nawigzu-
je do tradycji zachowanych w folklorze wieziennym rymowanych
zlorzeczen, grypserow kierowanych pod adresem znienawidzo-
nych winowajcow czy wrogdw. Popularnos$é tej formy wypowiedzi
w subkulturze wieziennej wynika — jak ustalil Krzysztof Stepniak
— z wiary w magicznga moc stlowa i przekonania o jego niszczy-
cielskiej sile. Juz samo wypowiedzenie przeklenistwa mialo unice-
stwi¢ przeciwnika jako domniemanego sprawce niedoli uwiezione-
g02°. Bluzgi sa réwniez przykladem dowcipu, zabawy stownej, gry
jezykowej, wykorzystujacej wieloznaczno$¢ wyrazoéw czy nadajacej
nowy sens frazeologizmom, ale tez w okolicznoSciowej poezji sta-
nu wojennego znajdujemy liczne egzemplifikacje tego zjawiska.

4. Dowcip jezykowy
— gry i zabawy slowne

Dowecip jest zdolno$cig intelektualng do tworzenia zaskaku-
jacych obrazow, kojarzenia odleglych sensow, blyskotliwego wy-
slawiania sie. W utworach literackich jest przejawem komizmu.
Forma jezykowa moze ewokowa¢ komiczna tre$¢ — np. w aneg-
docie lub fraszce albo by¢ samoistnym zZr6dlem komicznych
efektow — w przypadku gry stéw, kalamburéw czy paronomazji.
Wszechstronne opracowanie polskiego dowcipu jezykowego za-
wdzieczamy Danucie Buttler. Autorka terminem dowcip okresla
~wyraz oznaczajacy wszelkie formy Swiadomej tworczosci jezyko-
wej o charakterze zartobliwym lub szczegblowiej — nazwe Scisle

29 Por. Krzysztof Stepniak, Stowo i magia w sSwiecie przestgpczym, ,Poradnik Jezykowy” 1974,
nr 6, s. 297 oraz Krzysztof Stepniak, Stownik tajemnych gwar przestepczych, Warszawa 1993.
Zob. tez Dobrochna Dabert, op. cit., s. 109-110.
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okreslonej struktury o stalej kompozycji, charakteryzujacej sie
krétkos$cia i zaskakujaca pointa, a wiec nazwe pewnego gatunku
literackiego o charakterze komicznym™o°.

Dowcip jest popisem sprawnosci intelektualnej tworcy.
By byl wlaéciwie odczytany, wymaga takich samych dyspozycji ze
strony odbiorcy. Badacze problematyki dowcipu, na ktérych sie po-
woluje Danuta Buttler, za podstawowa jego ceche uznaja swoista
gre sensu i bezsensu, przy czym moéwi sie o zasadzie ,,pozornego
sensu” (Lipps) i ukladzie logicznym, sensownym z pozorami ab-
surdu (Witasek). Mechanizm dowcipu mozna sprowadzi¢ do teorii
~komicznego szoku” i ,,zawiedzionego oczekiwania”. Za najwaz-
niejszy wyznacznik uwaza sie dwuplaszczyznowo$¢ semantycz-
ng, wystepowanie na koncu pointy, skrétowo$é. Henri Bergson
zauwazyl, ze w dowcipie podany jest punkt wyjscia i ostateczna
konkluzja bez posrednich ogniw mys$lowych. Zygmunt Freud,
przyjmujac te teze, wykazywal punkty wspolne dowcipu i zagad-
ki3'. O kompozycji dowcipu decyduje forma jezykowa. To relacje
wystepujace miedzy wyrazami pozwalaja odczytac nieoczekiwane
sensy, decydujace o komizmie wypowiedzi. Danuta Buttler wy-
roznia dowcip tendencyjny (satyryczny) i niewinny (abstrakecyjny)
oraz dowcip stowny i rzeczowy.

W liryce stanu wojennego znajdujemy przyklady nie tylko dow-
cipu jezykowego, ale takze utwory bedace przejawem komizmu,
treSci satyrycznych i humorystycznych. Odrebng grupe stano-
wig gry i zabawy slowne, bedace wyrazem eksperymentow je-
zykowych. Inwencja autoroéw przejawia sie tez w neologizmach,
nawiazujacych do realiow stanu wojennego.

30 Danuta Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 1968, s. 31.
31ibid., s. 35-38.
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Dowodem humorus3? jest Pieé cech dojrzatego socjalizmu:

1. Bezrobocia nie ma, ale nikt nie pracuje;

2. Nikt nie pracuje, ale produkcja wzrasta;

3. Produkcja wzrasta, ale w sklepach pustki;

4. Nikt nie umiera z glodu, ale wszyscy sq niezadowolenti;

5. Wszyscy sq niezadowolenti, ale wszyscy gtosujq za.

Zrbdlem komizmu w cytowanym fragmencie jest zestawienie
dwu rzeczywisto$ci — realnej i kreowanej przez jezyk propagandy.

Dos¢ popularnym $rodkiem jezykowym realizujacym zarto-
bliwy schemat powtorzenia jest paralelizm syntaktyczny. Powta-
rzalno$c realiow wywoluje efekt komiczny. Paralelizm skladniowy
moze wyrazac przesade, monotonie prowadzaca do bezsensowno-
Sci, niezno$ne natrectwo czyich$ mysli czy dzialan. Stereotypo-
woS¢ powtorzen paralelnych wykorzystuje sie gtlownie w satyrach
oSmieszajacych schematyzm mys$lowy i obnazajacych istnienie
pewnych szablonow. Tre$¢ komunikatow oficjalnej propagandy
i domniemane zarzuty pod adresem wrogich sil doskonale paro-
diuje anonimowy wiersz. Poecie do wyrazenia ironii i sarkazmu

poshuzyty konstrukcje paralelne:

Kto zniszczyl nasz cudowny kraj?
To CIA i FBI! (...)

Kto w swym uporze trwa?

To NZS i USA!

Kto na socjalizm jest jak pies?

32 Danuta Buttler podaje taka definicje humoru: ,Humor jest wykladnikiem okreslonej posta-
wy zyciowej, bardziej zreszta emocjonalnej niz intelektualnej: jest to umiejetnos$é dobrego od-
bioru komizmu, widzenia rzeczy w ich wlasciwych proporcjach, §miania sie z samego siebie;
zdolno$é dostrzegania sympatycznych i rozweselajacych stron Zycia, afirmacja rzeczywistosci”.
Op. cit., s. 33— 34.
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To NSZZ i NZS! (...)
Kto z nami zawsze bedzie trwat?
To NRDiDTV!(..)

Komu oddamy w rece ster?

ZSRR, ZSRR, ZSRR...

Funkcje parodystyczne wzmaga w tym wypadku zespolenie pa-
ralelizméw skladniowych z powtorzeniami leksykalnymi i konse-
kwentnie zachowana forma pytan i odpowiedzi.

Komiczna tre$¢ maja fraszki. Ich liczne przyktady notuja tomiki
wierszy stanu wojennego. Niektore sa dedykowane znanym posta-
ciom — pisarzom, politykom:

Chciales tworeq byé kultury
ale wlaztes$ miedzy szczury
Wspomnij stawe Putramenta

czy ktos o nim dzi$ pamieta?

Jeszcze o Przymanowskim
Stare prqcie
w nowym Froncie

Na Dobraczynskiego

Kolejna fraszka wykorzystuje mechanizm homonimu:

Rzgdowa prognoza dla aktoréw — kolaborantéw:
zima bedzie lekka, bez ZASP

Ulubiong figura jest paradoks. Zaskakujace sformutowanie,

sprzeczne wewnetrznie, ktore jednak przynosi nieoczekiwana
prawde, postuzylo do ukazania bezsensu rzeczywisto$ci stanu
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wojennego. Nieprofesjonalni tworcy bezblednie wykorzystali me-
chanizm zestawienia tresci kontrastowych i ustalenia inkluzji, ist-
niejacej pomiedzy nimi.

Sznurka do snopowiqzatek
Zabraklo zniwiarzom w Koziejce
Bo Kuron z Michnikiem zwiqzali

Tym sznurkiem sie w Bialolece.

Glodne kurczaki nasze

Bo Reagan wrgbal im pasze.
Niektore przyjmuja forme aforyzmu:

Najwieksze szczescie: zyé w socjalizmie.

Najwieksze nieszczeScie: mieé to szczescie.

Paradoksalnie brzmig tez stowa ,,odrobine szczeScia w nieszcze-
Sciu”, pochodzace z wiersza O czym marzy¢ nad ranem bedqc
internowanym, chociaz mozna je takze uznaé za parafraze stow
popularnej piosenki Odrobine szczescia w mitosci lub jej konta-
minacje z potocznym frazeologizmem ,szczeScie w nieszczeSciu”.

Duza popularno$cig cieszy sie dowcip aluzyjny. Jest on dosko-
nala forma wyrazenia aluzji satyrycznej lub politycznej. Niekiedy
intencje autora demaskuje graficzny podzial wyrazu. Dekompo-
zycja stowa bedaca zrodlem zartu musi uwzglednia¢ mechanizm
podzialu wyrazu niezgodnie z tradycja i praktyka jezykowa. Naj-
czeSciej czyni sie aluzje do nazwisk osob: Wladystawa Gomulki
— I sekretarza Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej, w latach 1956-1970, Edwarda Gierka, jego nastepcy
(lata 1970-1980) oraz Wojciecha Jaruzelskiego, tak jak w nastepu-
jacym fragmencie. Zmiana formy wyrazu wzmacnia komiczny efekt:
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Byto w tym kraju Wiladostawie
Byt Gierkolicyzm pelen mitéw
A teraz pod wezwaniem Kremla

Zakon Czerwonych Jaruzelitow.

Popularnos¢ Lecha Walesy — niekwestionowanego przywodcy
narodu tamtego czasu — najtrafniej wyraza figura etymologiczna
»kraj Lechitow™

wiedz, ze kraj Lechitéw
nie ugnie sie przenigdy
a kazde pokolenie

gotowe pomscié¢ krzywdy

(Duma Leonid Brezniew)

Poeci stanu wojennego czesto wykorzystuja gre stow uwydat-
niajaca dwuznaczno$¢ jakiego$ stowa lub igranie jego brzmie-
niowym podobienstwem do innych wyrazen, stad kalambury
sq czesto spotykanym tropem stylistycznym. W Liscie otwartym
kalambur nie jest jednak zrodlem dowcipu jezykowego. Grafika,
powtdrzenie stowa i rozerwanie zwigzku frazeologicznego podkre-
Slaja ekspresje autora i wzmacniaja efekt wezwania:

Skoncz ten STAN, ten WOJENNY taniec (...)

Charakter humorystyczny zostal zachowany w ironicznym
przeksztalceniu stowa posel. Paragram ,po-osle” (Po-osle Przy-
manowski chyba tys ruski) pietnuje shuzalcze wystapienie zna-
nego pisarza w sejmie zatwierdzajacym wprowadzenie stanu
wojennego.

Popularnym zrédlem dowcipu jezykowego sa modyfikacje zwigz-
kow frazeologicznych. Komizm osiggany jest wskutek cze$ciowe;j
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wymiany skladu leksykalnego frazeologizmu lub upodobnienia
frazeologicznego. Ten typ zabiegow stosuje sie bardzo czesto w sa-
tyrze aluzyjnej. Danuta Buttler wymienia trzy sposoby modyfika-
cji zwigzkoéw wyrazowych, maksym przystow: defrazeologizacje,
kontaminacje i skrot, zwany tez elipsg frazeologiczngs3.

Przeksztalcenie zwigzku frazeologicznego ,stukot podkutych
butéw” znajdujemy w nastepujacym przykladzie:

Wtéruje mu stukot podkutych czcionek

zolnierza wolnosci

(Jan Poznanski, Grupa operacyjna)

Analizujac dowcip jezykowy oraz gry i zabawy slowne w po-
ezji stanu wojennego, nie mozna poming¢ zjawiska neologizmow
semantycznych. Nowe, indywidualne znaczenie wyrazu zysku-
je warto$¢ komiczna, gdy ewokuje sens nietypowy, dziwaczny,
sprzeczny z przyzwyczajeniami ogotu. NajczeSciej $miesza przy-
padki degradacji osoby, zachodzace wowczas, gdy wyraz od-
noszacy sie do nazw rzeczy zostaje skojarzony z nazwami osob
albo slowo wystepujace z nazwami zwierzat zostaje odniesione
do czlowieka:

Kracze WRONa kracze ja sie jej nie boje
Cho¢ krakaniem straszy, naréd robi swoje (...)

(Kracze WRONa...)

Ten sposéb charakterystyki ludzi za pomoca wyrazéw odnosza-
cych sie do zwierzat lub rzeczy jest jedna z popularniejszych form
degradacji jezykowej i czesto implikuje funkcje satyryczne.

33 Ibid., s. 143-144.
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Sens satyryczny, oémieszajacy ma okreélenie ,,Slepowronek”,
oznaczajace generala Jaruzelskiego. Powstalo z polaczenia wyra-
zu ,Slepy”, ,$lepiec”, bedacego aluzja do ciemnych okularow, ja-
kie general nosil i nazwy organu, ktory utworzyl na mocy dekre-
tu o stanie wojennym — Wojskowa Rada Ocalenia Narodowego
(w potocznym obiegu WRONa). Byl to tez wyraz pogardy wobec
sprzeniewierzenia sie etosowi rycerskiemu. Wykorzystujac aluzje
do rodowego herbu Jaruzelskich, wskazywano na zdrade idealow.

W poezji stanu wojennego bardzo czesto znajdujemy przyklady
zartobliwych przeobrazen tradycyjnego sensu wyrazu. Wystepuja
przypadki narzucenia stowu nowej tresci, zgodnie z cechami jego
budowy, tak iz mozna méwié o zjawisku wtérnej polisemiis4. Zro-
dlem komizmu jest nie tylko nadanie wyrazowi nieoczekiwanej
treSci, znacznie czeSciej — jej kontrastowo$¢ w stosunku do znacze-
nia tradycyjnego. W jednym z wierszy stowo ,internista”, zwykle
uzywane na oznaczenie lekarza — specjalisty zostalo wykorzystane
do okreslenia osoby, ktéra w stanie wojennym internowatla tj. po-
zbawiala wolnoéci:

Chodzi internista, bo mu za to ptacq

Ludzi internuje, chociaz nie wie za co.

(Kracze WRONa...)

Komizm semantyczny zawiera tez neologizm ,,zamordyzm”, be-
dacy zlozeniem, pochodzacym od okreslenia potocznego oznacza-
jacego polityke twardej reki — ,,za morde” (trzymac za morde tzn.
nie znosi¢ sprzeciwu). Taki tytul nosi anonimowy wiersz.

Neologizmem jest rowniez ,,Ubekistan”, ironiczne stowo ozna-
czajace panstwo ,,ubekow” czyli cztonkow Urzedu Bezpieczenstwa.
Zachowal sie satyryczny Hymn Ubekistanu.

34 Por. Ibid., s. 195-196.
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Znakomitym przykladem zabaw ze stowem podejmowanych
przez anonimowych poetow, przywodzacych na mysl Stopiewnie
Juliana Tuwima, jest wiersz Wariat — Wisla sie pali.

Kreatury agentury z poduszczenia pryncypiejq
Pryncypialno-dynamiczni, niezbywalno-kardynalni

Kosmopolikonsolidopolaryzo... zywotniejq.

Prowodyrzy larum-forum dajq odpor antykontrze.
Odnowiciel— vel wichrzyciel, obnazony
politykier, pod plaszykiem nad srebnikiem

niecnie, krecio eskaluje.

Pewne sity wszelkiej masci, vel ekstrema
rozpasane kameleofarbowane, nedzne lisy

vel stugusy

Dynamiczny manipulant wciela w zycie
program stogram. Ta ekstrema piecze pieczen
w rozmiekczeniu ekstremalnym. Ekstremalnie

ekstremowo w ekstremizmie, ekstremistow, ta ekstre...

Stiepan Olszowskij, Tworki 1981-82

Neologizmy semantyczne i stowotworcze, upodobnienia leksy-
kalne, zartobliwe kontaminacje, to tylko niektoére zjawiska tworza-
ce efekt komiczny tego wiersza. Dziwaczne formacje stowotworcze,
zarty slowne, neosemantyzmy kompromitowaly i oSmieszaly rze-
czywisto$c¢ stanu wojennego, byly sposobem ,,przekomponowania”
Swiata i kreowania nowego, lepszego.

W poezji 13 grudnia znajdujemy probe tworzenia warto$ci uni-
wersalnych; pozwala to na ustalenie systemu aksjologicznego 6w-
czesnego spoleczenstwa.
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5. W poszukiwaniu nowych wartosci

W systemie preferowanych wartosci, najpelniej orientuje jezyk,
jest on bowiem glownym narzedziem warto$ciowania rzeczywi-
sto$ci. W procesie poznawania $§wiata nazywanie pelni podsta-
wowa funkcje aksjologiczna, gdyz wyroznia poszczegdlne pozio-
my percepcji i elementy znaczen organizujace spoleczny model
komunikacji.

Swiat wyznawanych przez okreélong spolecznoéé wartosci moz-
na poznac stosujac metode frekwentacji stow-kluczy w tekstach
reprezentatywnych dla kultury grupy. Eugeniusz Jaworski i Ewa
Kosowska, badajacy w ten sposob skale zaksjologizowanych wy-
boréow na przykladzie Ksiegi cytatéow z polskiej literatury pieknej
od XIV do XX wieku sporzadzonej przez Pawla Hertza i Wlady-
stawa Kopaliniskiego3s zauwazyli: ,istnieje zalezno$¢ aksjologicz-
na pomiedzy systemem warto$ci konkretnej kultury narodowe;j
a frekwentacja znakow jezykowych eksponujacych te wartoéci
poprzez teksty werbalne dla tej kultury reprezentatywne. Mamy
Swiadomos¢, ze literatura, podporzadkowana wielo$ci funkcji
pozareferencjalnych, przekazuje w swej strukturze powierzch-
niowej sygnaly rozmaitych wartoéci, w tym zjawisk idealizowa-
nych, modelowych zachowan i wzoréw, preferowanych postaw etc.
Niemniej wlasnie poprzez te sygnaly manifestuje sie sfera dazen
i znaczacych wyborow charakterystyczna dla danego narodu™®.

Poeci stanu wojennego demonstracyjnie odrzucajac nowomowe
wskazywali na inny sposéb wyrazania mysli i przekonan. Szcze-
re i prawdziwe, cho¢ czasem nieudolne okreslanie stanu swoich

35 Ksiega cytatow z polskiej literatury pieknej od X1V do XX wieku. Ulozona przez Pawla Hertza
i Wladystawa Kopaliniskiego, Warszawa 1982 (wyd. 2).

3¢ Eugeniusz Jaworski, Ewa Kosowska, ,,A to Polska wtasnie”. W kregu warto$ci kultury naro-
dowej, [w:] Kultura polska. Wspotczesnos$é wobec tradycji, red. Tadeusz Klak, Prace Naukowe
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, Katowice 1992, s. 11.
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przezy¢, tworzyto nowa warto$¢. Autentyzm uczu¢ i reakeji, kto-
rych zapisem jest okoliczno$ciowa poezja 13 grudnia, wyzwala py-
tanie o system warto$ci pokolenia stanu wojennego. Odpowiedz
przynosza badania frekwentacji stdow-kluczy, przeprowadzone
na podstawie Anonimowej poezji stanu wojennego, antologii — na-
szym zdaniem — reprezentatywnej dla liryki omawianego okresu.

Stowa-klucze to wyrazy, ktorych czestotliwo$¢ wystepowania
w obrebie okreslonego zespotu tekstow wskazuje na znaczna do-
minacje w stosunku do pozostalych znakéw jezykowych. Pozwa-
la to na ustalenie semantyki poetyckiej danego autora lub szkoly
literackiej. Tworca terminu jest Pierre Guiraud. On to wyrdznit
dwadzie$cia wyrazéw-kluczy porownujac listy frekwencyjne stow-
nictwa sze$ciu francuskich poetow — symbolistow z listg stownic-
twa zawarta w ogolnym stowniku jezyka francuskiego®. Na grun-
cie polskim pojecie rozpowszechnil Kazimierz Wykas3®. Niektorzy
badacze uzywaja terminéw: ,wyraz typowy”, ,wyraz tematyczny
charakterystyczny”, ,,sfowa uprzywilejowane™. Oto frekwentacja
stow-kluczy wystepujacych w Anonimowej poezji stanu wojenne-
go (obok podano liczbe okreslajaca czestotliwo$¢ wystepowania).

1. Narod 36
2. General 33
3. Polska 31
4. WRON-a 27
5. ,Solidarnos¢” 23
6. Praca 22

37 Pierre Guiraud, Les caracteres statistiques du vocabulaire. Essai de methodologie, Paris 1954.
38 Kazimierz Wyka, Stowa-klucze, [w:] O potrzebie historii literatury. Szkice polonistyczne z lat
1944-1967, Warszawa 1969.

39 Zob. Edward Stachurski, Stowa-klucze polskiej epiki romantycznej, Prace monograficzne WSP
w Krakowie, Krakéw 1998, s. 10.
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7. Bog 19

8. Krew 18
9. Zomierz 17
10. Wolnos¢ 16
11. Partia 16
12. Jaruzelski 15
13. Ludzie 15
14. Wrog 15
15. Czolg 13
16. Wojna 13
17. Orzel 13
18. Polacy 13
19. Swiat 12
20. Lud 12
21. Gornik 12
22. Noc 12
23. Bron 12
24. Internowani 11
25. Pala 11
26. Serce 11
27. Dom 10
28. Wiezienie 10
29. Sila 10
30. Ziemia 10
31. Mama 10
32. Trzynastego 10
33. Slowa 9

34. Prawda 9

35. Ojczyzna 9

36. Kraj 9
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37. Maz

38. Rece

39. Stan wojenny
40. ZOMO
41. Odnowa
42. Kraty
43.WRON
44. bzy

45. Stos

46. Rakowski
47. Kopalnia
48. ,Wujek”
49. Dzieci
50. Bagnet
51. Pie$n

52. Prawa
53. Solidarni
54. Wladza
55. Chlopcy
56. Los

57. Siwak

58. Czas

59. Kreml
60. Gtod

61. Milicja
62. Honor
63. Komuna
64. Klamstwo
65. Sumienie
66. Rzad
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67. Sejm

68. Hymn

69. Dziennik (tv)
70. Szychta

W W W A

W zestawieniu zachowano oryginalng forme gramatyczna,
do liczby hasel wlaczono réwniez wystepujace rusycyzmy: ,giene-
ral”, ,Polsza”, ,Poliaki”.

Badania frekwentacyjne wykazuja, ze najwyzsze miejsce w hie-
rarchii zajmuje NAROD.

Poczucie wspdlnoty — Stownik wspéiczesnego jezyka polskiego
definiuje to pojecie jako ,o0g6l ludno$ci zamieszkujacej dane te-
rytorium (najczesciej panstwo), mowigcej tym samym jezykiem,
majacej te sama historie, kulture i §wiadomos$¢ narodowg oraz
wspolng gospodarke i polityke™° — byto w okresie stanu wojenne-
go i pare lat pdzniej warto$cia ceniong najbardzie;j.

Paradoksalnie jednak, zaraz potem zostal wymieniony GENE-
RAL, by¢ moze dlatego, ze stal sie on symbolem gwaltu zadanego
narodowi i sprawca jego nieszczes$¢ i upokorzen. Popularno$c tego
okreslenia wynika z oburzenia i nienawi$ci kierowanej pod jego
adresem.

W polu semantycznym stowa ,,general” znajdujemy nastepuja-
ce okre$lenia: Jaruzelski — 15, JARUZEL - 1, WOJCIECH - 1,
WOJTEK - 3, WOJTUS - 1, SLEPIEC - 7, JASZCZUR w OKU-
LARACH - 3.

Pojecia, ktore znalazly sie w czolowece: WRON-a, ,,SOLIDAR-
NOSC”, PRACA, BOG, KREW, ZOENIERZ, WOLNOSC, PARTIA
ukladajg sie w pary opozycyjne. W nieoczekiwany sposéb od-
zwierciedlaja one 6wczesng sytuacje polityczna, ewokujac konflikt
narod: wladza.

40 Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, op. cit., s. 571.
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,SOLIDARNOSC” — WRON-a

BOG — PRACA
KREW — ZOLNIERZ
WOLNOSC — PARTIA

Analiza pojet z perspektywy wertykalnej zapoznaje z warto-
Sciami, ktoére preferuja Polacy, skupieni wokot ,Solidarnosci”.
Sa to wiara i wolno$¢é, wyznawana i gloszona nawet za cene krwi.
Z horyzontalnego zestawienia tych par dodatkowo odczyta¢ moz-
na zrodlo i przyczyne zagrozenia; dla ,Solidarno$ci” ze strony
WRON, wolnosci zaprzeczal postulat jednomys$lnosci partyjnej,
za krew strajkujacych robotnikéw stal sie odpowiedzialny zot-
nierz. Jedynie uklad BOG — PRACA wymyka sie temu wyjasnie-
niu, chyba, ze uwzgledni sie socjalistyczny ideal pracy i pomyst
czynow spotecznych, organizowanych w niedziele, ktore mialy
odciggna¢ ludzi od praktyk religijnych. Trzeba tez dodac, ze pra-
ca w jezyku propagandy byla zaprzeczeniem strajku, synonimem
tadu, spokoju spotecznego, normalnosci.

Egzegeza pojet znajdujacych sie na liscie frekwentacyjnej pro-
wadzi do wniosku, ze hierarchie aksjologiczng tworza wartosci
narodowe: NAROD —POLSKA — ,,SOLIDARNOSC” — WOLNOSC
— ORZEL - POLACY, mimo stosunkowo odleglego miejsca, ja-
kie w zestawieniu zajmuja OJCZYZNA (35 miejsce) i KRAJ (37).
Dos$wiadczenie stanu wojennego, realna grozba zagrozenia bytu,
represje, internowania, dramat rozdzielenia rodzin, ucigzliwo-
éci codziennego zycia sprawily, ze kategorie uniwersalne SWIAT
— PRAWDA — LOS — CZAS zajmuja odleglejsze miejsca w tabeli+.

4 Badania frekwentacyjne Eugeniusz Jaworskiego i Ewy Kosowskiej wykazaly prymat deklarowa-
nych warto$ci uniwersalnych nad narodowymi, dopiero uwzglednienie pdl semantycznych daje
przewage pojeciom narodowym. Zob. E. Jaworski, E. Kosowska, op. cit., s. 16.
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Warto zwroci¢ uwage, ze idealy w przeszlo$ci okreslajace dazenia
Polakéw i wyznawane przez wezeéniejsze pokolenia: BOG — HO-
NOR — OJCZYZNA - réwniez ulegly zmianie. Stowo ,,honor” zo-
stalo przywolane tylko 5 razy. Ten stan rzeczy wynikal ze specy-
fiki wydarzen 13 grudnia 1981 roku, konfliktu ,niehonorowego”,
ktory mial charakter bratobjczej walki. Jedynie wartoSci religijne
okazaly sie nadal wazne dla Polakéw. Gdyby wzig¢ pod uwage pole
semantyczne stowa BOG: PAN — 8, JEZUS —1, BOZE DZIECIE
— 1, NAJWYZSZY DOWODCA SWIATA — 1, MATKA BOZA — 5,
MATKA BOSKA CZESTOCHOWSKA - 1, to czestotliwo$¢ uzycia
tego pojecia sytuuje je na tej samej pozycji, co wyraz NAROD (36).
Ale tez w latach 80. XX wieku ze wzgledu na prowadzona przez
ko$ciol dzialalnosé, wiara nie wynikala tylko z postawy religijnej
Polakoéw; byla wyrazem patriotyzmu i przywigzania do tradycji
narodowych.

Slownictwo Anonimowej poezji stanu wojennego zostalo zde-
terminowane przezyciami stanu wojennego. Ale wyrazy takie jak:
WROG (15 uzy¢), CZOLG (13), WOJNA (13), BRON (12), SILA (10)
ewokuja takze tresci drugiej wojny Swiatowej. W kregu znaczenio-
wym stowa wojna znalazly sie: WOJNA DOMOWA oraz TRZECIA
WOJNA. Jednoznaczne konotacje przywoluja natomiast TRZY-
NASTEGO (10 uzy¢), 13 GRUDNIA (6), GRUDZIEN (5), PALA
(11), PALKA (9), STAN WOJENNY (8), ZOMO (8), ZOMOWCY (3),
JWUJEK” (7), KOPALNIA (7), GORNIK (12), INTERNOWANI (11),
WRON (7).

10 razy wykorzystano wyraz charakterystyczny DOM, podob-
nie jak WIEZIENIE. Szczeg6lnie interesujaco prezentuje sie pole
znaczeniowe stowa wiezienie: NIEWOLA (2), KAJDANY (4), KA-
ZAMATY (1), OKOWY (1). Na sytuacje zniewolenia wskazuje tez
okreslenie KRATY (7). Sfere emocji pokolenia stanu wojennego
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wyraza rzeczownik LZY (7), a symbolem trudéw dnia codziennego
stal sie GLOD (5).

Duza czestotliwo$¢ wystepowania stownictwa okreslajacego po-
krewienistwo rodzinne: MAMA (10), MATKA (7), MAZ (9), DZIECI
(7) dowodzi jak ogromng warto$¢ miala rodzina. Stanowila opar-
cie, ostoje w trudnych chwilach, ale tez wlasnie rodzine dotknat
najbardziej dramat rozdzielenia, smutku, zaloby.

Wsrod wartosci moralnych poezja tamtego czasu wymienia:
SERCE (11), PRAWDE (9), KLAMSTWO (4), SUMIENIE (4). Row-
niez wysoka jest frekwentacja hasta SLOWA (9).

Poeci stanu wojennego wykazuja szczeg6lng wrazliwos¢ na brak
wolnosci stowa, stad ,prawda”; ,klamstwo”, ,,slowa” wymieniane
sq najczeSciej w tym kontekscie. Stowa prawdy na wage ztota
— stwierdzono w Piosence kolportera bibuty. Celowe i zamierzone
oklamywanie spoleczenstwa, podawanie falszywych informacji,
ktore w konsekwencji moze doprowadzi¢ do zagubienia cennych
wartoSci okreslajacych tozsamos¢ narodowa, dla anonimowego
autora jest zbrodnig i stanowi Zrodlo rozpaczy:

Przeciw rozpaczy coz powiesz? — gdy zbrodniarz
Wiasnq i cudzq podtosciq sie puszy
A naréd klamstwem smagany jest co dnia

By raz na zawsze wyrzekl sie swej duszy.

(Przeciw rozpaczy...)

Klamstwo jest cecha ustroju totalitarnego. Zwrécil na to uwage
Andrzej Kijowski42.

42 Wspomina o tym Stanistaw Baranczak: ,,Zauwazyt niedawno przenikliwie jeden z naszych pisarzy
(Andrzej Kijowski), ze istota tutejszego ustroju polega nie tyle na jego szczegbdlnym okrucienstwie,
jak to ujmuje stereotyp liberalny, i nie na szczegolnym wyzysku, jak chce stereotyp lewicowy, i nie
wreszcie na szczego6lnym tepieniu wartoSci narodowo-religijnych, jak glosi stereotyp prawicowy.
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Podwojno$¢ myslenia i dzialania, oficjalno$¢ i nieoficjalno$é
jest osobliwoscig polskiej kultury tamtych lat. Sytuacja ta dotyczy
takze jezyka. Zjawisko obrazowo zdiagnozowat Stanistaw Baran-
czak piszac: ,,Podwojnosé kultury, jej gtebokie rozdarcie, zaczyna
sie juz od jezyka, jakim mowimy na co dzien. Polski szary czlo-
wiek, przecietny obywatel, wstaje rano i wyshuchuje komunikatu
radiowego, ktory swoim sztucznym, fasadowym, pozbawionym
wszelkiego znaczenia jezykiem oznajmia mu na przyklad, ze «za-
loga piekarni miejskich zobowigzala sie walczy¢ ofiarnie o dalszy
dynamiczny rozwoj zaopatrzenia ludno$ci». Nastepnie obywatel
udaje sie do sklepu, gdzie sie okazuje, ze pieczywa akurat zabrakto.
Nasz bohater kwituje to ozywiong wymiang zdan z ekspedientka...
Jesli jednak nasz bohater jest z zawodu dziennikarzem, zasiada
z kolei w swojej redakcji i sporzadza odpowiednia «notatke in-
terwencyjng», postlugujac sie znowu jezykiem oficjalnym i sztucz-
nym: «Mimo dalszej poprawy zaopatrzenia w pieczywo na pew-
nych odcinkach wystepuja jeszcze okresowe niedobory». Po czym
wraca do domu, gdzie przy obiedzie opowiada rodzinie najnowszy
kawal o Brezniewie. I tak dalej. Kazdy z nas mowi po prostu row-
nie biegle dwoma jezykami: jeden to mowa sloganéw, uzywana
w stosunkach oficjalnych ze zwierzchnikami czy w innych oficjal-
nych okolicznoS$ciach, drugi — to mowa potoczna: kpigca, barwna
i zywa, parodiujaca nieraz oficjalng «mowe-trawe», pelna umow-
nych skrotow i ironicznych aluzji™s.

Poeci stanu wojennego zdaja sobie sprawe z niebezpieczenstw,
ktore niesie z sobg proces schizofrenicznego rozdwojenia. Niemoz-
no$¢ powiedzenia prawdy, postugiwanie sie nic nie znaczacymi

Istota jego polega na klamstwie. Na osobliwym nasileniu tego zaklamania, tego orwellowskiego
dwojmyslenia, ktérym przesiakniete sa wszystkie sfery naszego zycia”. Stanistaw Baranczak, Fa-
sada i tyty, [w:] Nie podlegaé nicosci i inne szkice, KOS, Krakow 1980, s. 56.

43 Ibid., s. 57-58.
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sloganami, obecno$¢ nowomowy w Srodkach masowego przekazu
oraz jezyku polityki i zyciu spolecznym postrzegana jest jako przy-
czyna zniewolenia:

Kiedy przyjdq zniewoli¢ dom
Zwiqzac¢ serca bijqgce sloganem
Kiedy ktamstwo uderzy jak grom

Stowem splutym, pogietym ztamanym. (...)

(Kiedy przyjdq...)

Efekt artystyczny zostal osiagniety za pomoca personifikacji
stowa, ktore okreslono jako ,splute”, ,pogiete”, ,zlamane”. Odpo-
wiedzialno$¢ za stlowo jest rownoznaczna z odpowiedzialno$cia
za zycie. Szczegolng zas warto$cia jest wolno$¢. 10 miejsce z liczba
16 uzy¢ na liscie frekwentacji stow — kluczy Anonimowej poezji
stanu wojennego jest tego dowodem++. Wolno$¢ jest tematem wie-
lu wierszy, rébwniez anonimowego autora:

Mita moja — to s p o k 6 j przysiadt czarng zmorq
Na progu naszej chaty, przy kotysce wnuka
Droga moja — to t a d w serce nam sie wkrada

Zotnierskimi butami do drzwi naszych stuka.

Mila dobra — p o rz q d ek nasze twarze chlosta
Demokracjanasdusi,praworzqgdnos¢pali
Ty drzysz mita. Dlaczego?

Wszak wozy ze stali

4 Przeprowadzone przeze mnie badania frekwentacyjne nie potwierdzaja hipotezy Dobrochny Da-
bert, ktora pisze: ,,Gdyby przeprowadzi¢ badania frekwentacyjne stownictwa owej poezji, okazatoby
sie, ze najczesciej uzywane byly slowa: »solidarno$é«, »niepodlegloé¢, »wolnoséé«, »prawda«”.
Op. cit., s. 95. Pelny obraz przyniostyby dopiero statystyki obejmujace calo$¢ produkcji pismienni-
czej, co przy obecnym stanie archiwizacji dokumentéw nie jest jeszcze mozliwe.
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Trud zolnierskinam niosq

W nasze skromne progi.

Otworz serce, siqdZ przy mnie, podaj dlori zmeczong
Naszych rgk grubych, twardych w o L n o $ ¢ nie pokona.

(Wolnos¢é)

Dobrze by byto, aby system wartosci, ktéry zjednoczyt spo-
leczenstwo stanu wojennego i wyznaczyl mu cel dazen, walki,
charakter idealow przetrwat dtuzej, stajac sie podstawa kodeksu
etycznego takze Polakow XXI wieku.






SPISANE BEDA

CZYNY I ROZMOWY —
PRZEGLAD TWORCZOSCI
WYBRANYCH POETOW
STANU WOJENNEGO



Wprowadzenie w Polsce, 13 grudnia 1981 roku, stanu wojen-
nego postawilo przed poezja i jej tworcami pytanie natury zasad-
niczej. Do$wiadczenie czasu, ktory kwestionowal dotychczasowy
system wartosci, a tozsamo$¢ lub wolno$¢ jednostki $wiadomie
skazywal na zniszczenie, musialo przynies¢ refleksje na temat roli
literatury i powolania pisarza. Jaki jest sens bycia poeta w ,,niepo-
etyckich” czasach? ,,C6z po poecie w czasie marnym?™

Na istnienie tego dylematu wsréd tworcow literatury stanu wo-
jennego wskazywal Marian Stala piszac: ,Wobec zdarzen ostat-
nich lat, miesiecy, dni staje sie czym$ oczywistym fakt, iz jedno
z glownych pytan stawianych dzi$ przez poetéw i zadawanych
poetom — to echo Holderlinowskiej frazy «Coz po poecie w czasie
marnym?» A to znaczy tu i teraz: c6z po poecie w czasie bolu, roz-
paczy, milczenia? c6z po poecie, gdy zagrozone sa wartosci?, coz
po poecie, gdy trudno oddychaé prawdziwie i gteboko™. W innym
miejscu krytyk zauwazal: ,Czy jest co$ dziwnego w tym, iz przy-
wolywano Holderlina, aby uchwyci¢ atmosfere stanu wojennego,
konwulsji Wielkiej Bestii? Wcale nie. Mogto to pom6c w dostrze-
zeniu innego sensu do$wiadczanych zdarzen, moglo pobudzi¢ re-
fleksje o sytuacji poety... Tak sie jednak nie stalo. Pytanie: «C6z
po poecie», powtarzane w nieskoniczono$é gubilo swa istotnos¢,
stawalo sie retorycznym ozdobnikiem. Po odpowiedz i tak siegano
do utrwalonych w zbiorowej wyobrazni przykazan o obowiazkach
poety w momencie zagrozenia wspdlnoty”s.

Slowa z poematu F. Holderlina Chleb i wino, przyswojone polskiemu czytelnikowi za sprawa
eseju Martina Heideggera C6z po poecie?, przel. K.Wolicki, [w:] tegoz, Budowaé, mieszkaé, my-
Sle¢. Eseje wybrane, wybor i opr. K. Michalski, Warszawa 1977 — w okresie stanu wojennego byly
bardzo popularne. Zob. Pseudonim [Wtodzimierz Bolecki] ,,C6z po poecie w czasie marnym?”.
Przeglqd tomikow poetyckich stanu wojennego, ,Arka”, 1984, nr 7 oraz Stanistaw Balbus Pozja
w czasie marnym. O metafizyce i historiozofii poezji Tadeusza Nowaka, Krakow 1992.

2 Marian Stala, Rok 1983: gtos poety [w:] tegoz, Chwile pewnosci. 20 szkicow o poezji i krytyce.
Krakoéw 1991, s. 160.

3 Marian Stala, W $rodku rozmowy [w:] tegoz, ibid., s. 5.
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Watpliwos¢ czy by¢ tworca pieknych iluzji czy tez $wiadkiem
zdarzen, poeci stanu wojennego rozstrzygneli na rzecz przesta-
nia przekazanego im przez Czestawa Milosza: spisane bedq czy-
ny i rozmowy. Stowa pochodza z liryku Ktory skrzywdzites. Stal
sie on ideowym credo dla pokolenia poetéw stanu wojennego,
ale takze wierszem — symbolem dla spoleczenstwa polskiego
lat 80. XX wieku, ktore Miloszowe strofy wyrylo na Pomniku Po-
leglych Stoczniowcow w Gdansku.

W ten sposo6b zatryumfowala, podobnie jak w przypadku oko-
licznos$ciowej liryki stanu wojennego, rom anty c z n a koncep-
cja poezji i roli poety jako duchowego przywodcy narodu. Nieocze-
kiwanej aktualizacji doczekala sie etyka heroizmu i po$wiecenia.
Romantyczny tworca, gloszac bunt wobec zastanej rzeczywistosci,
stal sie wyrazicielem prawd i dazen zbiorowo$ci narodowej. Kaz-
dy pisarz, kazdy intelektualista powinien czu¢ sie odpowiedzialny
za losy Swiata i wplywa¢ na nie swoja tworczoscia. Literatura nie
moze by¢ obojetna na kwestie ideowe i moralne wspolczesnosci.
Poeta, artysta to czlowiek zaangazowany wistotne pro-
blemy, ktorymi zyje ludzko$¢. W Polsce termin ,literatura zaan-
gazowana” jest niepopularny i Zle sie kojarzy, po 1945 roku bo-
wiem zaczal oznaczaé tworczo$é podlegla dyrektywom partyjnym
i shuzaca celom propagandowym. Tymczasem kierunek narodzit
sie po wojnie we Francji (cho¢ w jego sformulowaniu nie bez zna-
czenia byly idee wysuwane przez Emmanuela Mouniera i grupe
personalistow w latach 30. XX w.) i oznaczat literature wyraza-
jaca indywidualne stanowisko pisarza czy poety wobec zjawisk
spoleczno-politycznych. Poezja stanu wojennego bedac wyrazem
ekspresji tworcow, reakcja na bolesna niesprawiedliwosé dziejo-
wa, zapisem uczué szoku, niedowierzania, bezradnosci wobec ak-
tow bezprawia wladzy, ale i postawy potepienia aktéw przemocy
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— stala sie poezja zaangazowana. ,Zaangazowanie” to w sposdb
oczywisty nawigzywalo do sposobu myslenia o kulturze, ktory
reprezentowala Nowa Fala i podobnie jak w przypadku pokolenia
68 bylo rozumiane jako przejscie od literackos$ci do etycznosci. Pa-
tronem poetow pokolenia 81 okazal sie Czestaw Milosz.

Polska poezja od schylku lat 30. do poczatku lat 70. XX wie-
ku pozostaje w orbicie wpltywoéw artystycznych i ideowych dwoch
mistrzow: Juliana Przybosia i Czestawa Milosza. Jan Blonski
oglosil nawet teze o dwubiegunowo$ci liryki wspolczesnej, sytu-
ujac po jednej stronie autora Jak najmniej stéw, a po przeciwnej,
na pozycji rownowaznej, tworce Rodzinnej Europy*. Schylek lat
70. 1 lata 80. XX wieku réwnowage te naruszyty. Julian Przybos,
zmarly w 1970 roku, w nowej literaturze przestal by¢ obecny.
Awangardowa poezja i estetyka, rowniez wizja czlowieka wpisana
w jego tworczo$¢, a zakladajaca, ze ,czlowiek to istota plastycz-
na, nigdy nie skonczona™ w zaistnialej sytuacji geopolitycznej
postrzegane byly jako utopia spoleczna i wyraz idealizmu poety,
ktory ufal, ze jego sztuka przyczyni sie do wykreowania doskona-
tego spoleczenstwa przysziosci.

To stopniowe oddalanie sie od czolowego przedstawiciela
awangardy, patrona estetycznego wielu poetoéw (tak ze Jan Blon-
ski mowi nawet o swoistej ,,przybosiolatrii”) w strone Czestawa
Milosza jest najbardziej charakterystycznym zjawiskiem w poezji
lat 80. XX wieku. Traktat moralny, Zniewolony umyst, zbiory
poezji Ocalenie, Swiatto dzienne staly sie najwazniejszymi lek-
turami, ich autor wyznaczyl zadania wstepujacym na Parnas. Po-
eta jest Swiadkiem epoki, moralistg, jego wrazliwo$¢ upowaznia

4 Jan Blonski, Bieguny poezji [w:] tegoz, Odmarsz, Krakow 1978.
5 Julian Przybos$, Sens poetycki, Krakow 1967, s. 264.
¢ Jan Blonski, op. cit., s. 200.
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go do wystepowania przeciw przemocy, krzywdzie i zhu Swiata.
Tym szlakiem beda podazac poeci stanu wojennego’. Pozycje Mi-
losza w literaturze polskiej u progu lat 80. XX wieku potwierdzi-
la przyznana mu przez Szwedzka Akademie Krolewska Nagroda
Nobla. To jej ogloszenie w pazdzierniku 1980 roku ujawnito pa-
radoksalny fakt, iz poeta ten nieobecny w podrecznikach szkol-
nych, nie wydawany w oficjalnych wydawnictwach® byt znany tyl-
ko elicie kulturalnej kraju. Ogot spoteczenstwa ,dowiedzial sie”
o nim po ogloszeniu werdyktu akademii. Euforia, jaka zapanowala
po przyznaniu polskiemu poecie Nobla, zbiegla sie z okresem ra-
doéci i nadziei, ktére zapoczatkowal Sierpien 80. Uznanie dla Po-
laka mialo moc symbolu — oto Polska zwrdcila na siebie w szcze-
gblnym momencie swej historii oczy calego $wiata. Uzasadnienie
Szwedzkiej Akademii Krolewskiej przyznajacej Miloszowi nagrode
za ,caloksztalt tworczoSci w ktorej z bezkompromisowa wnikliwo-
Scig ujawnia zagrozenie czlowieka w Swiecie pelnym gwaltownych
konfliktéw” odczytano jako wyraz aprobaty dla podjetej przez pol-
skie spoleczenstwo walki o wolno$¢ i godno$¢ oraz dowdd miedzy-
narodowej solidarnosci z robotnikami Warszawy, Krakowa, Gdan-
ska. (Pojawily sie tez spekulacje, ze to polskie przemiany wyniosty
dzielo Mitosza do Nagrody Nobla).

Wzrost artystycznego i intelektualnego autorytetu Milosza
oznaczal takze Swiadomy wybor wartosci, ktore jego tworczosé
ewokuje. W przypadku poetéw stanu wojennego bylo to opowie-
dzenie sie po stronie nonkonformizmu i bezkompromisowo$ci
oraz realizacja odpowiedzi na pytanie:

7 Milosz jako autor Ziemi Ulro jawi sie dzi$ jako poeta metafizyczny. Jego wplyw widoczny jest
takze w poezji najmlodszej (urodzonych ok. r. 1960). Por. Marian Stala, op. cit., s. 135-136.

8 Sporadycznie byly drukowane fragmenty biblii w przekladzie Milosza: w 1977 r. w , Tygodniku
Powszechnym” Ksiega Eklezjasty oraz Ewangelia wg $w. Marka w ,Znaku” (1978 nr 3).
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Czym jest poezja, ktora nie ocala

Narodéw ani ludzi?

(Przedmowa)

W tym szczeg6lnym czasie, gdy dokonano zamachu na dotych-
czasowy $wiat warto$ci, w dobie upadku autorytetéw, Czestaw Mi-
losz jawil sie jako nowy poeta-wieszcz. Zauwazyt ten fakt Jacek
Lukasiewicz, ktory pisat:

»W 1981 przyjechal w slawie do kraju, witany z entuzjazmem
naleznym komus usytuowanemu pomiedzy wieszczem, papiezem
a ludowym trybunem. Nobel, ktérego dostal kto§ nieznany szer-
szej publicznos$ci (bo nawet nazwisko Milosza skreslala cenzura),
byl jeszcze jednym cudem, jaki Pan Bog sprawil umeczonej ojczyz-
nie. Laureat stawal sie autorytetem, wielkim duchem emigracji,
uznanym przez Swiat (a Mickiewicza, Stowackiego, Norwida kie-
dys nie uznali!) Wszed!l do edukacji szkolnej, gtownie ,,alternatyw-
nej”, antykomunistycznej, patriotycznej, czytany obok katechizmu
Belzy. (...) Glebsi czytelnicy Milosza zwracali sie ku niemu, bo wie-
rzyl w obiektywno$¢ Swiata, metafizyczne tradycje, w powazna
dykcje i wzorzec dobrej strofy™.

Tworczos¢ Milosza stala sie centralnym punktem odniesie-
nia dla pokolenia stanu wojennego, ale wazni okazali sie takze
trzej inni poeci: Zbigniew Herbert, Miron Bialoszewski i Wisla-
wa Szymborska. W nowy etap swoich artystycznych i etycznych
do$wiadczen Herbert wszed! za sprawa cyklu Pan Cogito, Bialo-
szewski poprzez tom Odczepié sie, a Szymborska dzieki zbiorom
Wszelki wypadek i Wielka liczba. Wydarzenia roku 1981, ktére
wstrzasnely milionami Polakoéw, znalazly swoj literacki wyraz

9 Jacek Lukasiewicz, Rok mysliwego [w:] Rytm czyli powinno$é. Szkice o ksiqzkach i ludziach
po 1980 roku, Wroctaw 1993, s. 274.
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takze w tworczosci tej trojki, o czym Swiadcezy Raport z oblezo-
nego miasta Zbigniewa Herberta, Oho Mirona Bialoszewskiego
i Ludzie na moscie Wistawy Szymborskiej. Utwory te przyniosty
odpowiedz na pytanie C6z po poecie w czasie marnym? Z trady-
cji poezji Herberta zostal wywiedziony program ,kultury oblezo-
nej”. Odwoluje sie on do romantycznego przekonania o sile sztuki
zdolnej do kreowania rzeczywisto$ci oraz do mickiewiczowskie-
go modelu walki o ocalenie narodu, zachowanie jego tozsamosci,
duchowych i kulturowych warto$ci, a takze sienkiewiczowskiego
postulatu tworzenia literatury ,.ku pokrzepieniu serc”. Byl to pro-
gram, ktory wychodzil naprzeciw oczekiwaniom poetéw Grud-
nia’81, glosil tezy, ktére sami pragneli realizowac.

Poeci stanu wojennego podjeli sie zadania zdiagnozowania
zaistnialych wydarzen, ale historia stala sie zbyt bolesnym do-
Swiadczeniem, by préba ta nie przyniosta konsekwencji w postaci
pewnych ograniczen. Liryka pogrudniowa w wielu przypadkach
nie jest wolna od uproszczen, banalnych sformulowan, oczywi-
stych sadow. Dla wiekszo$ci tworcow etyka byla wazniejsza od es-
tetyki, ideologia od formy. W sytuacji bezposredniego zagrozenia
glownym zadaniem poety byla bowiem obrona warto$ci huma-
nistycznych. Jest to dowdd istnienia ,syndromu stanu wojenne-
go”. Zjawisko to, dostrzezone w latach 1982-1989 na lamach pism
niezaleznych'® opisala Danuta Patkaniowska'. Autorka za naj-
bardziej typowe objawy tego syndromu uznaje: ,poczucie bez-
radnosci i przygnebienia, zalamanie i apatie, $wiadomos§¢ braku

10 Zob. dyskusja redakcyjna pt. Oblicza kryzysu, ,Arka” 1984, nr 10, Leszek Nowak, Dwie tezy
o drugim obiegu, ,Obecno$¢” 1984, nr 8, oraz wypowiedzi Jana Biuletyna (Jan Walc) — ,,Kultura
Niezalezna” 1984, nr 3, Marka Mokotowskiego — ,Wezwanie” 1984, nr 7, Lecha Dymarskiego —
,Obecno$¢” 1986, nr 14, i in.

u Danuta Patkaniowska Syndrom stanu wojennego w kulturze niezaleznej, ,Odra” 1991, nr 3,
s.17-24.
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perspektywy i utrate nadziei na odbudowe zycia spolecznego,
nieche¢ do publicznego dzialania™.W kulturze lat 80. XX wieku,
zdaniem Patkaniowskiej, ,,syndrom stanu wojennego” przejawia
siepoprzezupolitycznieniei jednowymiarowo$¢
literatury i pozostalych dziedzin sztuki,emocjonalizm,
tradycjonalizm i konwencjonalizm, konserwa-
tyzm,zwrot ku koé§ciotlowiitradycjichrzeS$ci-
janskiej, rytualizacje obiegukulturyoraz utrwalanie
podziatéw na kultureréznych obiegdws.

Upolitycznienie kultury, ktére wyrazalo sie w postawie buntu
wobec wprowadzenia stanu wojennego i odrzuceniu komunizmu
oraz jednowymiarowo$¢, bedaca konsekwencja przyjecia kry-
terium politycznego za podstawowy wyznacznik wartosci, stalty
sie zagrozeniem dla niezaleznej, podziemnej literatury i sztuki.
(Jednowymiarowos$¢ cechowala tez kulture oficjalna, ktérg z tego
powodu poddawano krytyce). Emocjonalizm, prymat emocji
nad intelektem, zawazyt z kolei na poezji tego czasu i zdecydowal
o jej specyfice.

Wiersz stanu wojennego stal sie prywatnym zapisem, lirycznym
notatnikiem, brulionem. Rejestrujac pod wplywem chwili uczu-
cia i emocje jest §wiadectwem epoki. Poeta dokumentowal
czas, ujawniajac postawe niezgody i dezaprobaty wobec istnieja-
cego zla i krzywdy. Bohatera lirycznego w wielu tomikach mozna
utozsamié z autorem, ale sg tez utwory, w ktorych ,ja” liryczne
wyraza stanowisko zbiorowo$ci. Wiersze te wyraznie rozpadaja sie
na dwie grupy. Jedne stanowia kronikarski zapis epoki, inne re-
alizuja romantyczno-martyrologiczny wzorzec poezji polskiej. Po-
dzial ten dotyczy takze okolicznoSciowej poezji stanu wojennego,

2 1bid., s. 17.
13 Tbid., s. 18-21.
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omoOwionej odrebnie, w ktorej nurty te istnieja rownolegle.

Stanistaw Baranczak w liryce stanu wojennego wskazuje
na trzy sposoby spojrzenia na rzeczywisto$¢ i wyr6znia postawe
Pojedynczego Obserwatora, Romantycznego Wizjonera i Ludowe-
g0 Anonima'.

»Le trzy sposoby ogladania faktéw — pisze Baranczak — r6znig
sie od siebie nawzajem przede wszystkim stopniem konkretnosci
— konkretnosci samego ogladu i konkretno$ci indywiduum, ktére
nam swoje obserwacje przedstawia. Pojedynczy Obserwator jest,
oczywista, najbardziej konkretny. Jest tym a nie innym czlowie-
kiem, obdarzonym indywidualnym losem i dzwigajacym ciezar
wlasnego, niepowtarzalnego do§wiadczenia. (...) Romantyczny Wi-
zjoner obiera punkt widzenia bardziej ogo6lny; (...) nie pojedynczy
czlowiek lecz narod staje sie bohaterem wiersza. Konkretna, do-
stlowna sceneria celi wieziennej, sali sagdowej, ulicznej demonstra-
cji, podziemnej drukarni — tutaj zastgpiona zostaje ogolna, jakby
z lotu ptaka widziang sceneria ,kraju™s.

Roznorodno$¢ liryki 13 grudnia sprawia, ze wymyka sie ona
jednoznacznym typologiom. Rozréznienie Stanistawa Barancza-
ka, cho¢ interesujace, nie jest wolne od uogolnien. Zapis poetyc-
ki przezy¢ Obserwatora niejednokrotnie wynika z romantycznej
niezgody na otaczajaca go rzeczywistos$¢. Trzecia postawa Ludo-
wego Anonima'® jest naszym zdaniem synteza dwoch pierwszych,

4 Stanislaw Baranczak, Norwid nie chce podpisaé volkslisty [w:] Przed i po, Londyn 1988, s. 93.
15 Ibid., s. 93.

6 Spojrzenie Ludowego Anonima ma zasieg i charakter najbardziej ogélny. To juz nie indywi-
dualny punkt widzenia i nie historyczna konwencja decyduja o sposobie ogladu rzeczywisto$ci;
ogladana jest ona raczej z wyzyn ponadczasowej madro$ci ludowej i ludowego do§wiadczenia.
Nie znaczy to, aby w wierszach (jeszcze cze$ciej sa to pieéni i piosenki) panowat jaki$ abstrak-
cyjny chléd. Przeciwnie, pelno w nich ttumionej albo jawnej wscieklo$ci i pasji. Nad tym domi-
nuje jednak ton satyryczny i groteskowy: tak jak gdyby absurdalna rzeczywisto$é wojny genera-
16w z narodem zastugiwala przede wszystkim na rzetelne wyszydzenie”. Stanistaw Baranczak,
op. cit., s. 94.
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w okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego krzyzuje sie bowiem
spectrum dokumentalistyczne, historyczne i romantyczne.

Typologie Baranczaka zakwestionowal tez Lukasz Perzyna pi-
szac: ,W istocie wizjoner nie zawsze stawat w opozycji do obserwa-
tora, nie zawsze tez akt obserwacji dokonywal sie z perspektywy
jednostkowej, za$ udzial pierwiastka romantycznego w ludowej
poezji grudnia nie pozwala na wyodrebnienie tego rzeczywiScie
wyjatkowego zjawiska jako samodzielnego nurtu. Wlasciwsze
wydaje sie zastosowanie kryterium dominujacej opcji epistemo-
logicznej, poznawczego ukierunkowania obserwacji, ktorej akt
nieodlaczny jest przeciez od zalozonego przez tworce celu™.

Podkreslajac dwunurtowosé liryki stanu wojennego, proponuje
sie przyjac¢ okreslenie ,poezja Swiadectwa i sprzeciwu™® (majac
na uwadze wzajemne przenikanie tych tresci), jako najbardziej
ogolne, ale i znaczace. Wiersze te s jednoczeénie Swiadectwem
i Sprzeciwem.

1. Kronikarski zapis

Kronika to gatunek pi$émiennictwa historiograficznego, ktoéry
rejestruje przeszle lub wspolczesne wydarzenia taczac elementy
prawdy historycznej z literacka fikcja i treSciami moralizatorski-
mi, politycznymi czy panegirycznymi. Stanowi podstawowe Zro-
dlo wiedzy o epoce, opisywanych czasach i ludziach dla przyszlych
pokolerr. Swiadomo$é zaistnienia czytelnika, ,p6znego wnuka”
nakazuje dziejopisowi w miare wiernie rejestrowac fakty, tak by

7 Lukasz Perzyna, Doswiadczenie stanu wojennego w literaturze polskiej, ,Miesiecznik Lite-
racki” 1990, nr 2-3, s. 65.

18 Stanistaw Baranczak, Poeta pamieta. Antologia poezji Swiadectwa i sprzeciwu 1944-1984,
,Puls”, Londyn 1984.
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mozliwe bylo poznanie wycinka rzeczywisto$ci minionych lat, hi-
storii wlasnej czy ojczystego kraju. Takie zadanie wymusilo na pi-
sarzach wprowadzenie w Polsce stanu wojennego 13 grudnia 1981
roku. Poeta stal sie kronikarzem swego czasu. Byla to dla poezji
polskiej nowa, nieoczekiwana sytuacja. Zamach na podstawo-
we wolno$ci czlowieka, bedacy konsekwencja wojny generalow
z narodem, wprowadza tworcoéw w stan ostupienia, odretwienia,
powoduje reakcje podajace w watpliwos$¢ racje i wartosci, w imie
ktorych dotychczas wystepowali. Leszek Szaruga najtrafnie;j
to okreslil w wierszu Nagle.

nagle zapomniatem

jak sie pisze wiersze

gdy po ulicach miast

defilujq czolgi (...)

gdy zabijajq ludzi

gdy ludzi katujq

gdy zamykajq w wiezieniach (...)

Ale bezradno$¢ i niemoc ujawniona w poczatkowych wersach,
wynikajaca z nieprzystawalnos$ci dotychczasowych formut lite-
ratury i spotecznej roli pisarzy do zmienionych realiow rzeczy-
wistoSci oraz u§wiadomienia warsztatowych utomnosci poetéw
i brakéw zaplecza pojeciowo-estetycznego w niecodziennej sytu-
acji historycznej przechodzi w niezlomna wole, bedaca rodzajem
programowej deklaracji:

pisanie wierszy
moze staé sie ucieczkq

lecz nie zamierzam uciekaé
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to jest moje zycie
to jest moj kraj

to moje nieszczescie

i cho¢ zapomniatem
jak sie pisze wiersze
to przeciez wiem

ze tylko wiersz
moze to wszystko

ocalié od zapomnienia

Manifestacja ,,ja”, prywatnosci i osobistego stosunku do ota-
czajacej rzeczywistosci (,moje zycie”, ,mdj kraj”, ,,moje nieszcze-
Scie”) jest wyrazem buntu przeciw wypowiadaniu sie w imieniu
zbiorowoSci, przeciw partyjnemu ,my”, pojawiajacemu sie w je-
zyku wladzy. Wiara w ponadczasowy i uniwersalny charakter po-
ezji jest dla autora wiersza zrédlem sily i przekonaniem o mocy
tworczej wszystkich poetow. Koncowe wyznanie liryczne, bedace
aluzja do Piesni Konstantego Ildefonsa Galczynskiego oraz Konra-
da Wallenroda (piesn ujdzie calo...) Adama Mickiewicza to takze
apoteoza sztuki, ktora staje sie ocaleniem.

Przykladem reporterskiej relacji z okresu stanu wojennego jest
Polska wiezienna Lothara Herbsta. Podtytul: Dziennik liryczny
pisany od 16 lutego do 6 czerwca 1982 roku w Strzelcach Opol-
skich, Nysie, we Wroctawiu wskazuje, ze dla autora, tworcy i re-
daktora Biblioteki ,,Agory”, wspolpracownika ,Zapisu” i ,,Pulsu”,
dzialacza zwigzkowego Regionu Dolnoslaskiej ,Solidarnosci”,
wyboér konwencji codziennych zapiskow dokumentujacych re-
alia obozoéw internowania byl $wiadomy i celowy. Cykl sklada sie
z osiemdziesieciu poetyckich notatek, opatrzonych data, stano-
wiaca integralng cze$¢ utworu. Otwierajacy tom zapis pochodzi

252 POEZJA SWIADECTWA I SPRZECIWU



z 16 lutego 1982 roku i jest reminiscencja pierwszego dnia stanu
wojennego:

Waleniem w drzwi, biciem
rewizjami, placzem najblizszych
krzykiem dzieci, wywiezieniem
w nieznane, rozpoczql sie nowy

grudniowy dzien roku 81.

Widokiem czotgéw na ulicach,

hukiem helikopteréw, rannym
przemowieniem premiera, powitaliSmy
stan wojenny w kraju

mitujgcym wolnosé.

Beznamietna relacja, pows$ciagliwo$¢ w eksponowaniu wila-
snych emocji, zbliza 6w poetycki dziennik do jezyka kronik pra-
sowych. Wyszukang artystycznie metafore zastepuje dostownos¢
ukazujaca niepewno$¢ czlowieka internowanego, strach i obawe
o zycie. Jedynie wyrdzniona graficznie puenta jest dowodem ogdl-
niejszej refleksji, probujacej ogarna¢ ludzkim umystem to, co sie
wydarzylo i nadal za kratami staje sie:

Kogos wywotujq z celi,
wyprowadzajq, nikt nie

wie dokqd, wywozq — nikt nie
wie gdzie, (...) zycie

toczy sie dalej.

I o tym tez nie zapomnimy.

1.03.82
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Lothar Herbst odnotowal takze sytuacje poety, ktoremu w wie-
zieniu zakazano uprawiania dzialalnosci literackiej, a za niepostu-
szenstwo represjonowano. W poetycka relacje wpleciono cytaty
urzednika czy milicjanta, jako dowod istnienia ,,obcej mowy™

zabraniamy panu pisaé, bo nam sie nie
podoba, co pan pisze, bo to sq wiersze

antypanstwouwe (...)

Drobny moment nieuwagi
1juz sie zostaje spiskowcem

nie poetq.

To tez staje sie ciekawym doswiadczeniem.

15.03.82

Tomik Polska wiezienna nie zyskal przychylnych ocen i opinii
recenzentoéw. Publicystyczny styl wypowiedzi uznano za dowéd
braku talentu poetyckiego. ,Wierszowane zapiski — pisal krytyk
— sg glownie §wiadectwem heroicznej i pelnej godnosci postawy
Lothara Herbsta a nie sukcesem literatury. Rozwlekle prozaizmy,
publicystyczne frazy i wlasciwie wierszowany reportaz zdarzen —
oto cala poetycka faktura tych tekstow. Oczywiscie kilka z tych
zapiskow ma swoja autonomiczna warto$¢, ale w calosci ksigzecz-
ka Herbsta bedzie jednak Swiadectwem wieziennych zmagan z ko-
munistycznym «mniejszym zlem» a nie Swiadectwem poezji™°.

Nie odmawiajac Wlodzimierzowi Boleckiemu racji, trzeba przy-
zna¢, ze warto$¢ tomiku Herbsta, podobnie jak innych zbiorkow
poezji stanu wojennego tkwi w autentyzmie prze-
7y ciabohatera lirycznego. Dzi$, po ponad czterdziestu latach

v Pseudonim [Wtodzimierz Bolecki], C6z po poecie w czasie marnym, op. cit., s. 73.
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od tamtych dni, te tomiki sa specyficznym §wiadectwem epoki.
Przez 6wczesnego uczestnika wypadkow grudniowych, wydarze-
nia te sa traktowane jako epizod, o ktérym chce sie zapomnie¢,
dla wspolczesnego nastolatka, urodzonego ok. 1980 roku historia
stanu wojennego, lakonicznie wzmiankowana w podrecznikach,
jest w ogoble nieznana. Stala sie jak prorokowal Adam Zagajew-
ski ,petitem w przypisach do wierszy Norwida”. To w pozétktych
tomikach wierszy odbitych na powielaczu zamknieta jest wiedza
o przezyciach narodu. Siegajac po nie w nowej sytuacji politycz-
nej, nie szuka sie kunsztu poetyckiego lecz prawdy o nieistniejacej
juz rzeczywistosci i Swiadectwa minionego czasu.

Dzienniki poetyckie pisali tez inni tworcy np. Tomasz Jastrun
Biata Lgka. Dziennik poetycki 9 listopada — 23 grudnia 1982 oraz
Wiktor Woroszylski Lustro. Dziennik internowania.

Bezradno$¢ literatury, utlomnos¢, znikomos$¢ sztuki poetyc-
kiej wobec okrutnej rzeczywisto$ci ujawnia sie takze w wierszach
Leszka Szarugi. Rowniez u tego poety, krytyka literackiego i pro-
zaika w zbiorkach Czas morowy, Przez zaci$niete zeby obserwu-
jemy uproszczenie stylu, rezygnacje z gier jezykowych, prozaizacje
frazy.

Wiersz jest
konstrukcjq
zamknietq

jak wiezienie

wypowiedzial w Ars poetica. Nawet refleksje nad estetyka
utworow poetyckich wywoluja konotacje ,,czasu morowego”. Jest
to dowdd istnienia syndromu stanu wojennego. Szaruga takze re-
dukuje forme do dostownosci, jak w wierszu Piotr Bednorz mowi
przed sqgdem:
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przyktadano mi do skroni
do brzucha pistolet
zostatem dwa razy
uderzony na komendzie

w brzuch i szyje (...)

W osrodkach internowania i wiezieniach panowal barbarzynski
zwyczaj maltretowania wiezniow zwany ,$ciezka zdrowia”. Zacho-
wala sie relacja internowanego z Kwidzynia, ktory wspomina:

W $wietlicy odbywala sie selekcja. Wybierano internowa-
nych, kazac im przeby¢ te samg «Sciezke zdrowia» w przeciwna
strone. Tu bicie bylo o wiele gorsze, a wyselekcjonowane ofiary
zatrzymywano, bijac po glowie, plecach, nerkach, kopigc w ge-
nitalia — nawet gdy pobici lezeli juz na podlodze. Funkcjona-
riusze krzyczeli: «To za wujka Reagana», «Zobaczymy czy wam
wujek pomoze». Rowniez w celach bito internowanych, kazac
niszczy¢ plakaty, symbole religijne i zwigzkowe. Bito strasznie.
Wiele cel po pare razy...>°

Ten proceder stal sie tematem wiersza Szarugi. Autentyzm
przezycia bohatera lirycznego najtrafniej oddala konwencja re-
porterskiego zapisu:

tylko nie
bijcie

mnie tak okropnie

glowe w ramiona

plecy skulone

to jeszcze tylko

jakies dwa metry (...)

20 W stanie, Karta, Wydawnictwo Przed$wit, Warszawa 1984, s. 75.
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tylko nie
upasé
tu pod patkami.

(Sciezka zdrowia)

Leszek Szaruga w swoich wierszach podjal prébe opisu nowe;j
egzystencjalnej sytuacji. Uderza w nich rozgoryczenie, bezrad-
nos$¢, zwatpienie. W wyznaniach lirycznych dominuje ton pesy-
mizmu, przegrania, straconych ztudzen. Nie ma w tych utworach,
jak w okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego, buntu, zlosliwe-
go humoru, nadziei, jest przygnebiajace pogodzenie sie z losem
1ironia:

nie ma masowych grobow
czasem kogo$ zastrzelq

na ogét przypadkowo

ludzie siedzq w wiezieniach
wyroki niewysokie

na ogoét dwa trzy lata

wszystko jest takie ludzkie

ze nie ma o czym moéwié

(Nie ma o czym moéwic)

Widok czolgow, jadacych po polskich ulicach, wzmozone pa-
trole milicyjne, cho¢ zwiastujace wyjatkowos$¢ sytuacji, wkrot-
ce po pierwszych reakcjach strachu staly sie codziennos$cia. Nie
budza emocji poety. Nie jest to pozytywna reakcja, bo przyzwy-
czajenie jest forma zniewolenia. W wierszu Szarugi jest wyrazem
tragizmu pokolenia stanu wojennego:
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gdy jade do $rodmiescia

mijam po drodze patrole
szukajq Zbyszka Bujaka

powielacza bibuty lub

dowodoéw na istnienie Boga (...)

tak zyjemy z dnia
na dzien z godziny
na godzine juz drugi

rok

(Przyzwyczajenie)

Decyzja generala Jaruzelskiego, ogloszona 13 grudnia 1981
roku, miala takze skutki spoteczne. W stosunki miedzyludzkie
wprowadzila nieufno$¢, na sgsiada nakazywala spojrze¢ po-
dejrzliwie, w nieznanym osobniku doszukiwac sie donosiciela.
Taki ciemny obraz eksponuje poezja autora Klucza od przepasci.
W wierszu Juz stwierdza sie:

juz sie siebie boimy

szpicel myslimy szpicel (...)
Jjuz sobie nie wierzymy
juz sobie nie ufamy (...)

narasta w nas nienawisé

Poeta nie dostrzega przejawdw ludzkiej solidarnosci, wzajemnej
pomocy dla rodzin internowanych, podejmowanych akeji huma-
nitarnych, jego widzenie $wiata jest zdecydowanie katastroficzne.
Przekonanie o kryzysie kultury, prze$wiadczenie o zalamaniu do-
tychczasowego systemu warto$ci zawsze pojawialo sie w momen-
tach przelomowych (koniec wieku XIX — dekadentyzm, dwudzie-
stolecie miedzywojenne — przeczucie drugiej wojny Swiatowej).
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Tendencje te przeniknely do literatury i s3 obecne w twoérczosci
zagarystow, Jozefa Czechowicza, Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza, Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Tadeusza Borowskiego.
Katastrofizm Szarugi wynika z faktu wprowadzenia w Polsce sta-
nu wojennego, zamach z 13 grudnia 1981 roku oznacza zaglade
czlowieczenstwa. W swojej wizji nawigzuje do literackiego obrazu
drugiej wojny Swiatowej, przywotujac poezje i Tadeusza Borow-
skiego (ale réwniez Cypriana Kamila Norwida — Tyrtej i Jerzego
Andrzejewskiego — Popidl i diament), ktorego stowa, pochodzace
z Piesni z tomu Gdziekolwiek ziemia parafrazuje:

zostaje po nas popioél
gluchy smiech pokolen
szyderstwa politykow

1 przeklenstwa kobiet

(Piosenka)

Piosenka Szarugi jest ponadto wyrazem $wiadomos$ci poko-
leniowej i poczucia wspolnoty. Podmiot zbiorowy wyraza tra-
gizm i dramatyczne pietno historii, ktéra stala sie udzialem
tej generacji:

nie méwimy umarli
mowimy polegli
1 gdy mowimy zycie

moéwimy historia

studiujemy Tacyta
na tajnych uczelniach
kiedy po nas przychodzq

podpalamy archiwa
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Katastroficzne widzenie rzeczywistosci prezentuje takze poezja
Antoniego Pawlaka. Przykladem jest Brulion wojenny (grudzien
1981-grudzien 1982). Daty wskazane w podtytule oznaczaja okres
internowania i pobytu najpierw w Bialolece, potem w Jaworzu.
Szkolg zycia politycznego byly dla Pawlaka wydarzenia w Gdan-
sku 1970 roku. Stan wojenny edukacje te uzupelnitl. Przezycia
te przesadzily o pesymistycznym charakterze jego poezji. Autor
Brulionu wojennego stat sie poeta apokalipsy spelnionej, bo tez
i doSwiadczenia, ktorych byt swiadkiem wskazywaly na katastro-
fe. Po 13 grudnia 1981 nie musial zmienia¢ poetyki. Dotychczaso-
we wizje i przeczucia staly sie faktem. Pawlak z wizjonera stal sie
poeta konkretu. Najczesciej operuje paradoksem, ale najbardziej
wyczulony jest na znikomo$¢ ludzkiego zycia w okrutnym czasie
stanu wojennego, podczas ktorego $mierc¢ moze by¢ wynikiem wy-
danego rozkazu.

za oknem pejzaz

z zolnierzem w tle

automat na ramieniu

rozwiewa resztki ztudzen (...)

— czy bedziecie

strzelaé?

ale na razie spokdj

tylko w wieczorne wiadomosci
radiowe wdziera sie trzask gtosnika

jak zapowied? strzatu

(Antoni Pawlak, *** Jaworze 211 82)

Poczucie solidarnosci z internowanymi bylo jedyna cenng war-
toscig, wykreowana przez epoke ,,czasu marnego”. Sytuacja zagro-
zenia, wskazana przez Gwido Zlatkesa w wierszu Strach (mozesz
byé¢ nastepny dzis jutro przypadkowa // wpadka jakis patrol
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albo ubek za tobq) przyczynila sie do zacieSniania wiezi miedzy-
ludzkich, zyczliwo$ci, odruchow wspolczucia i Swiadczenia wza-
jemnej pomocy. Zwiazek z przebywajacymi za murami kolegami,
ale takze nieznajomymi byl moralnym obowigzkiem tych, ktorzy
przebywali na wolno$ci. Imperatyw solidarno$ci w wierszu Leszka
Budrewicza Karmaniola o aresztowanych kolegach zostal osia-
gniety przez nawigzanie do stylu biblijnego:

nie zostawiajcie ich
nie zostawiajcie ich koledzy od warsztatu

bo do warsztatu was przykujq

nie odwracajcie sie od nich
nie odwracajcie sie bo
ten wasz odwrot odwroct wszystko

niczego nie poznacie

nie zapomnijcie o nich
nie zapomnijcie nigdy
bo ten zanik pamiect

moze by¢ nieodwracalny

Karmaniola (,,La Carmagnole”) to tytul francuskiej pie$ni
rewolucyjnej anonimowego autora, napisanej po uwiezieniu Lu-
dwika XVI w 1792 roku, ktora stala sie akompaniamentem wyko-
nywanych egzekucji. To takze nazwa kaftanu z kolmierzem i wylo-
gami, noszonego przez jakobinéw i uznawanego przez nich za stroj
narodowy (szyto go na wzor ubran wloskich robotnikéw z oko-
lic Carmagnola w Piemoncie). Leszek Budrewicz nie nawiazuje
jednak bezposrednio do stow tej pie$ni*, raczej tylko do ducha

2 La Carmagnole: Monsieur Veto avait promis
D’etre fidele a son pays,
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spolecznego sprzeciwu. Wyrazne sa natomiast polemiczne odwo-
lania do wiersza Tadeusza Rozewicza Zostawcie nas.

Warto zwrdéci¢ uwage na fakt, ze w poezji ,wysokiego obiegu”
nie jest powszechne utozsamienie stanu wojennego z sytuacja
historyczng drugiej wojny §wiatowej, nie wystepuja tez rekwizy-
ty tego czasu ani bezpos$rednie nawigzania do rzeczywisto$ci lat
1939-1945, jak to byto w okolicznosciowej liryce 13 grudnia (wyjat-
kiem nieliczne wiersze, m.in. Marianny Bocian — znéw okupacja...
w kraju). Wystepuja natomiast aluzje do literatury tego okresu
(Borowski, R6zewicz). Konotacja motywow wojennych w przypad-
ku tworcow profesjonalnych jest procesem wtérnym, odbywa sie
za posérednictwem kodu kulturowego i metajezyka literatury.

Wspomnienie pierwszej nocy stanu wojennego, ktora dla wielu
wigzala sie z momentem internowania, jest najczesciej wystepu-
jacym motywem w liryce grudniowe;j. Krzysztof Karasek nazywa
ja raz ,noca dtugich nozy” (tak okresla sie rozkaz zabicia przeciw-
nikoéw, wydany przez dyktatora czy wladce), innym razem ,,noca
dlugich loméw”. Wiersz ma charakter reporterskiej relacji:

Przyszli o pierwszej w nocy

wylamali drzwi tomem

Nie byli w mundurach policyjnych

lecz w mundurach armii zbawienia (...)
Z marynarkami nieco wypchanymi

po lewej stronie z czego wywnioskowatem

Mais il y a manque

Ne faisons plus quartie

Dansons la Carmagnole(...)

Vive le son du canon.
(Pan Veto, tj. Ludwik XVI przyrzekt byé¢ wiernym swemu krajowi, ale nie dotrzymat stowa,
a wiec nie znajmy pardonu. Tariczmy Karmaniole (...), niech zyje huk armat.) Zob. Wadystaw
Kopalinski, op. cit., s. 466.
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ze zaden z nich nie jest mankutem (...)
Zawiezli mnie na komende (...)

Wtedy zrozumialem, ze jeszcze Zyje

1 ze na razie byta to

noc dtugich toméw

(Szkic do scen z Grottgera)

W utworach majacych charakter notatki z intymnego dziennika
bohater liryczny jest utozsamiony z autorem. Cecha charaktery-
styczna tych zapisoéw jest dostownosé i konkret. Pojedynczy Ob-
serwator — jak go nazywa Baranczak — stara sie wiernie, z precyzja
podkreslajaca wiarygodno$¢ przezycia, odnotowac fakty, opis sali
sadowej, stolecznej komendy, celi wieziennej, przywola¢ rozmowy
z funkcjonariuszami. Wykorzystanie ,,cudzego stowa” wprowadza
napiecie semantyczne wewnatrz tekstu. Jest ono widoczne w po-
zornie beznamietnym dialogu internowanego z eskortujacym go
zolierzem czy zomowcem z wiersza Leszka Dymarskiego Mowie,
jak jest=2:

Tyle wiem, co pan, i nie ma o czym mowic.

Siedzimy obok siebie, skuci (...)

pan jest cywil, ja mam karabin (...)

Czy bym strzelal? Po co zaraz takie pytania (...)

22 Por. charakterystyczny dialog wykorzystujacy mowe potoczna (,,zdac¢” oznacza zwrdcenie wy-
pozyczonego sprzetu) w wierszu Wiktora Woroszylskiego — Podstuchane:

Zdales ten tom

no zdatem

Jja nie zdatem

trzeba byto zdaé

co bede zdawat i brat

zdawal i brat
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Naszym przeznaczeniem jest dotrze¢ do celu
Skqd przychodzimy, kim jestesmy 1 dokqd
jedziemy — nie powiem, bo nie wiem; tyle

wiem, co pan.

Rozlam polskiego spoteczenstwa, konflikt pomiedzy strajku-
jacymi robotnikami i pacyfikujacymi kopalnie i huty oddzialami
wojska i milicji potwierdza jezyk, ktorym sie postuguja. Bo nikt
Juz nie wie czy méwimy tq samq mowq — tak problem ujal Ernest
Bryll w wierszu Scena przy ognisku. Uwieziony robotnik i nadzo-
rujacy go milicjant — przedstawiciele tego samego narodu — mo-
wig ,,réznymi” jezykami. Byly to bolesne skutki stanu wojennego
i obecno$ci w zyciu publicznym nowomowy. Wrazliwo$¢é poetow
profesjonalnych nakazywata im dostrzec spoleczne konsekwencje
jezyka totalitarnego. Prowadzit on do zaniku §wiadomo$ci naro-
dowej i poczucia wiezi pomiedzy obywatelami kraju. Nowomo-
wa podzielila spoleczenstwo na ,naszych” i ,waszych” — obcych.
W poezji stanu wojennego, podobnie jak w liryce okoliczno$ciowe;j
tego czasu, znajdujemy liczne przyklady kompromitowania no-
womowy za pomocg cytatu. Szczegoblnie reprezentatywne w tym
wzgledzie sa wiersze Stanistawa Baranczaka np. z cyklu Przywra-
canie porzqdku:

1.

Wedlug nie potwierdzonych doniesien... ktére traktowaé

ostroznie. Wedtug nie potwierdzonych doniesien nalezy (...) Wedlug
nie potwierdzonych doniesien posunieto sie za daleko

w tapczywym chwytaniu powietrza w ptuca, zatracono

poczucie rzeczywisto$ci w odmowie przyjmowania kopniakéw

zaktocono dialog kastetu z szczekq, z winy tej ostatniej (...)
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14.

Prosze sie rozejsé, bo uzyjemy bront,
uprzedzam, ze naboje nie sq

slepe, znajdq droge do serca, trafiq

do przekonan (...)

Demaskowanie nowomowy wywodzi sie z lingwizmu Nowej
Fali. Baranczak w 1970 roku pisal o poezji: ,Powinna by¢ nieuf-
noscig. Krytycyzmem. Demaskacja. Powinna by¢ tym wszystkim
az do chwili, gdy z tej Ziemi zniknie ostatnie klamstwo, ostatnia
demagogia i ostatni akt przemocy. Nie sadze, aby to wla$nie po-
ezja miala do tego doprowadzic (...). Ale wierze, ze poezja moze
sie do tego przyczyni¢: moze nauczy¢ czlowieka mysle¢ o §wiecie
w kategoriach racjonalnej nieufnosci wobec wszystkiego, co za-
graza mu pod postacig klamstwa, demagogii, przemocy. Stanie
sie tak wtedy, gdy poezja, o ktorej mysle, bedzie nieufna w pel-
ni, konsekwentnie, gdy poezja bedzie zdziera¢ maski pozoréw nie
tylko z zewnetrznego $wiata, ale i z samej siebie. Gdy bedzie za-
réwno w tym, co ja otacza, jak i w tym, co tkwi wewnatrz niej,
ukazywa¢é sklécenie, niejednolito$é¢, wieloznaczno$¢ czajaca sie
pod powierzchnig harmonii, zgody, oczywisto$ci™3. Od nieufno$ci
do prawdy — tak mozna by stres$ci¢ nowofalowy lingwizm, ktory
oznaczal nie sposob pisania, literacka maniere, ale postawe etycz-
na tworcy wobec $wiata. Krytyka jezyka byla forma aktywnoSci
spolecznej, demaskowanie rzeczywistosci podejmowano w celu
dotarcia do prawdy. Kryzys jezyka odzwierciedlal bowiem kryzys
wartosci. Poeci stanu wojennego siegaja do tradycji demaskator-
skich poetéw Nowej Fali, glownie Stanistawa Baranczaka i Ryszar-
da Krynickiego.

23 Stanistaw Baranczak, Pare przypuszczen na temat poezji wspolczesnej [w:] Poezja i duch
uogolnienia. Wybor esejow 1970-1995, Krakoéw 1996, s. 6. (Pierwodruk jako wstep do: S.B. Jed-
nym tchem, Warszawa 1970, przedruk [w:] S.B, Etyka i poetyka, Paryz 1979).
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Antoni Pawlak w jednym z wierszy przywoluje fragment dekre-
tu o stanie wojennym, by wskaza¢, ze przerazajaca absurdalnosc
nieludzkiego czasu sankcjonowatla zabicie czlowieka odpowiednim
paragrafem:

dostatem pismo

z Centralnego Zarzqdu
Zaktadéw Karnych —
zgodnie z ,,art.45 ust.2
dekretu o stanie
wojennym w zwiqzku
z art. 214 kkw”

mozna mnie zastrzeli¢
(na przyktad

podczas proby ucieczki)

Wiersz jest krzykiem protestu. Wykorzystanie ,,obcej mowy”
shuzy kompromitowaniu nonsensownosci epoki po 13 grudnia,
jest apelem poety do ludzkiej rozwagi i rozumu, ktéry winien za-
kwestionowac i odrzuci¢ absurd polskiej rzeczywisto$ci, w aktach
prawnych, sankcjonowanych przez ustawe sejmowa dostrzec bez-
prawie. Cytaty z dokumentéow panstwowych, przestuchan,
notatek sporzadzonych podczas §ledztwa, przyklady jezyka wladzy
w liryce grudniowej nie sa lingwistyczna zabawa, sa podporzad-
kowane calkowicie przestaniu moralnemu. Zlozonos$¢
zjawiska dostrzegt i opisal Edward Balcerzan:

»Nie tylko katalogiem chwytow, ale takze sposobem oceny
$wiata jest lingwizm nowofalowy. Chodzi w nim o to, by zwyczaj-
na, ludzka mowa kompromitowala urzednicza, policyjna, totali-
tarna nowomowe. Nastepcy Nowej Fali umieja to robi¢. W wier-
szach Jana Polkowskiego czy Antoniego Pawlaka nowomowa
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kompromituje sie sama: obnazona w wierszu, pocieta na wersy,
osaczona $wiatlem stronicy tomiku. Ale napietnowanie nowomo-
wy stanowi tu jedynie punkt wyjsScia, nie jest celem, jest instru-
mentem, ktory shuzy jakiemus$ innemu celowi, umykajacemu za-
lozeniom lingwistycznym (...) Tradycja lingwistyczna okazuje sie
w tej poezji najstabsza; nieco wiekszy opor wobec sil likwidator-
skich stawia pamie¢ kultury; najsilniej uwewnetrznia sie proble-
matyka etyczna, retoryka moralistyczna™+.

Gwido Zlatkes sens podejmowanych w tworczo$ci poetow stanu
wojennego probleméw etycznych ujal nieco metaforycznie w wier-
szu Pamietaj:

dekret o stanie wojennym
nie zawiesit

pytan metafizycznych

Owe ,pytania metafizyczne” prowadzg poetéw do rozwazan
nad sensem dziejow, w ktorych dopatruja sie fatalizmu polskiego
losu.

2. Fatalizm historii

Zwiazki pomiedzy poezja i historig dostrzeglt juz Arysto-
teles. W swojej Poetyce pisal: ,Poezja jest filozoficzniejsza
i glebsza od historii, bo przedstawia wiecej to, co jest ogolne,
a historia to, co jest szczegolowe, indywidualne”?. Jego stano-
wisko przyjal i rozwingl Hegel. Wg filozofa niemieckiego poezja

24 Edward Balcerzan, Przygoda piqta: samopoczucie pokolenia'76 [w] Przygody cztowieka
ksiqzkowego, Warszawa 1990, s. 71-72.

25 Arystoteles, Poetyka [w:] Trzy poetyki klasyczne, Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos,
przeklad, wstep i objasnienia Tadeusz Sinko, Wroctaw 1951, s. 19-20.
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»..wydobywa najbardziej istotny sens i najglebsza istote wydarze-
nia, dzialania, charakteru narodu czy jakiej$ wybitnej historycznej
indywidualno$ci™®.

Hegel uwazal, zZe poezja to poznanie. Jej zwigzek z rzeczywi-
stoscia zewnetrzna oznaczal w istocie zwiazek z historig. Zofia
Mitosek komentujac teorie autora Wyktadow o estetyce pisala:

»Dla Hegla poezja jest przede wszystkim Swiatopogladem, a do-
piero p6zniej mowa. Nie uwaza jej za forme uniwersalng, pozacza-
sowa. Jest zjawiskiem historycznym nie tylko ze wzgledu na swoja
geneze, przemijalno$¢, nie tylko dlatego, ze wypowiada sie w jezy-
ku narodowym, ale dlatego, ze wyrazajac ducha, wyobcowanego
w dang forme spoleczng i historyczng, jest zwigzana z ta forma,
stanowi jej artystyczne rozpoznanie™.

Sam filozof problem historyzmu poezji tak ujak:

sJezeli chcemy mowié o poezji wlasciwej, musimy twory du-
cha wyobrazajacego ujmowac zawsze pod katem ich specyficznego
charakteru narodowego oraz charakteru epoki, nie pomijajac na-
wet samej podmiotowej indywidualno$ci tworczej™8.

Dziewietnastowieczny historyzm byl reakcja na metafizyczne
teorie bytu, odwiecznej natury, przedmiotu i podmiotu poznania.
Wprawdzie juz Herder uwazal, ze o tworczosci decyduje indywidu-
alno$¢ artysty, a na jej charakter wplyw moga mie¢ epoka, narod,
a wiec Srodowisko geograficzne i spoteczne, ale dopiero Hegel po-
strzegajac rzeczywisto$¢ zewnetrzna jako proces oraz wykazujac
zmienno$¢ wartos$ci i idealéow, wynikajacych z odrebnosci czasu

26 George Wilhelm Friedrich Hegel, Wyktady o estetyce, przet. J. Grabowski i A. Landman, War-
szawa 1964, t. I11, s. 321.

27 Zofia Mitosek, Historia i poznanie (Hegel1770-1831), [w:] tejze: Teorie badan literackich, War-
szawa 1983, s. 76.

28 G. W. F. Hegel, op. cit., t. ITI, s. 297. Z krytyka historyzmu Hegla wystapili strukturalisci, glow-
nie Claude Levi-Strauss. Zob. Cezary Rowinski, Historia — diachronia (Przeciw Althusserowi),
[w:] Przestrzen logosu i czas historii, Warszawa 1983, s. 286-291.
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historycznego, dat podstawy historyzmu. Filozof ten — jak pisze
Zofia Mitosek — ,,dzialalnos¢ kulturowa czlowieka i jego wytwory
rozpatrywal na tle dziejéw ducha. Jego rezultatem byla koncepcja
poezji jako zjawiska nietrwalego, wlaczonego w prawa rozwoju
idei i w swej historii realizujacego te prawa™. RoOwniez wspot-
cze$nie problem powigzan poezji i historii budzi zainteresowania
badaczy2°. Wiele interesujacych spostrzezen wnosi do zagadnienia
praca Stanislawa Stabry Poezja i historia. Od Zagaréw do Nowej
Fali3'. Stabro prezentuje stanowiska roznych mysélicieli — Hansa
Georga Gadamera, Fernanda Braudela, Paula Ricouera i innych.
Dla naszych rozwazan znaczace okazuja sie poglady Wilhelma Dil-
theya (wyrazne inspiracje heglowskie), dla ktorego kluczowymi
pojeciami sg Verstehen — rozumienie oraz Erlebnis — przezycie.
Wg Diltheya ,podstawa wszelkiej prawdziwe] poezji jest przezycie,
zywe do$wiadczenie, elementy duchowe réznego rodzaju, ktore sie
z nimi lgcza. Wszystkie obrazy Swiata zewnetrznego moga przez
taki stosunek sta¢ sie posrednio materialem dla tworczosci poety.
Kazda operacja rozumu, ktoéra uogoélnia do§wiadczenia, porzad-
kuje je i w ten spos6b mnozy ich uzyteczno$¢, przydatna jest row-
niez w pracy poety. Krag doSwiadczenia, w ktorym dziala poeta
nie rézni sie od zakresu, z ktérego czerpie filozof czy polityk”s.
Przezycie shuzy rozumieniu. Stan wojenny byl przezyciem szcze-
gblnym. Zrozumienie tego epizodu historii wymagato od poety
do$wiadczenia historyka i polityka rownocze$nie.

29 Zofia Mitosek, Teorie badan..., s. 15.

% Zob. Maria Janion, Maria Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, Stanistaw Bal-
bus, Historia jako Absolut oraz Historia i pamie¢ [w:] Poezja w czasie marnym, op. cit., Teresa
Walas, Czy jest mozliwa inna historia literatury, Krakow 1993, Henryk Markiewicz, Literatura
1 historia, Krakow 1994.

3t Stanislaw Stabro, Poezja i historia. Od Zagarystéw do Nowej Fali, Krakéw 1995.

32 Wilhelm Dilthey, Préba analizy swiadomosci moralnej, cyt. za: Stanistaw Stabro, op. cit., s. 14.
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W poezji stanu wojennego odzyly toposy martyrologii oraz pa-
miec tragicznych wydarzen narodowej historii. Anonim [Krzysztof
Karasek] w wierszu Sceny z Grottgera siega najdalej w przeszio$é
i przywoluje powstanie styczniowe z 1863 r.:

Znow odzywajq stare obrazy Grottgera:

2

,Branka”, ,Zalobne wiesci”, ,Lud w kosciele”, ,, Pierwsza ofiara”.
Tak sie przeklenistwo polskiego losu spetnia
nie od obcych lecz od swoich (...)

Jak w 63, u Grottgera,
wiozq przez miasto skutych, przerazonych,
brzemieniem nieszczes$é przywalonych,

pozostawionych samym sobie (...)

Przezycia Polakow internowanych i doznajacych trudéow stanu
wojennego poeta wpisuje w dramat do§wiadczen poprzednich po-
kolen, dostrzegajac w tym przeklenstwo polskiego losu. W splo-
cie niesprzyjajacych okolicznosci politycznych, jakie mialy miej-
sce w przeszlosci, dostrzega dzialanie fatum. Ow fatalizm historii,
przekonanie o jakims tragicznym przeznaczeniu, ktore wypekia
terazniejszo$é, jest podstawowa cecha tej poezji. Zrédlem pesy-
mizmu jest prze§wiadczenie, ze przed wypelnieniem narodowego
losu niepodobna uciec. Stowa te w wierszu zostaly wyréznione
graficznie, co poteguje ich sens.

Podobna wymowe ma wiersz Szarugi Grudzien. W historycznej
pamieci, ktéra odzyla wraz z wydarzeniami 13 grudnia 1981 r.,
symbolem zniewolenia i wygnania jest Syberia:

odlamki syberii

utkwity w pamiect
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nad ojczyznq szybujq
platki $niegu

Metafora tego wiersza rozbudowuje sie w czytelniczej konkre-
tyzacji. Stowo ,,odlamek” konotuje sensy militarne (odtamek gra-
natu) oraz basniowa wizje zla (odlamki w oku Kaja z ba$ni Hansa
Christiana Andersena Krélowa $niegu).

W liryce stanu wojennego szczegolnie czesto przywolywane
sa przyklady niepokojoéw spolecznych, jakie mialy miejsce w Po-
znaniu w czerwcu 1956 roku, w marcu 1968 roku, na Wybrzezu
w grudniu 1970 roku oraz w Radomiu w 1976 roku jako dowod
tragicznego polskiego losu i jako daty fatalistycznego kalendarza
dziejow narodu.

I oto znowu, jak w roku 56,
70

176 polata sie krew

1 gineli ludzie, z rqk tych,
ktorzy stali sie zbrojnym

ramieniem obroncéw mniejszego zla.

I oto znowu rosnq krzyze

w naszej polskiej ziemi (...)

jak dtugo jeszcze?

(Lothar Herbst — Polska wiezienna)

Rowniez w wierszach Piotra Sommera dramat polskich mie-
siecy wpisuje sie w pamieé narodu. Fatalizm polskiego losu spra-
wia, ze wspolczesna historia kraju obfituje w burzliwe dzieje, jest
chocholim tancem cyklicznie powracajacych, nieszczesliwych do-
Swiadczen tego samego rodzaju.
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W dodatku juz w to wszystko chce sie
wmieszaé pamieé: gaz w szesédziesigtym 6smym,
stary pies, Frendek, zlizujgcy wtasnq krew,

inne miesiqce, inne pory roku.

(Piotr Sommer, Odchodzi i wraca)

Historia, ktora wykazuje tak $cisty zwigzek z poezja stanu wo-
jennego, stala sie tematem poematu Czynnik liryczny Piotra Som-
mera. Przemiany zapoczatkowane w Sierpniu 1980 roku zdaniem
poety przyspieszyty bieg historii, w grudniu 1981 roku zatrzymat
sie czas:

Przed rokiem historia przyspieszyla biegu
1 prawie mozna bylto pisaé o $mierci i milosci.

Dzis, gdy staneta, wysysa wszystko.

W liryce stanu wojennego, takze w przywolywanych tu utwo-
rach, zwraca uwage zwiekszona czestotliwo$¢ wystepowania
przystéwka ,znéw”, ,znowu”. Stowo to wskazuje na powtarzal-
no$¢ doswiadczen polskiego losu, ewokuje, to co Eliade nazywa
mitem wiecznego powrotu33. Pod$éwiadoma bronig spoleczenstw
w sytuacji zagrozenia i proba opanowania niebezpieczenstwa jest
wlaczenie przezywanych wydarzen w znany szereg mityczny albo
kulturowy. Poeci stanu wojennego swoja egzystencjalng sytuacje
wlaczyli w znany kod kulturowy, ale sprowadzenie nieznanego
do znanego w poezji ,wysokiego obiegu” ma inny sens niz w oko-
liczno$ciowej liryce. Poeci anonimowi konfrontacje nieznanego
do$wiadczenia z przezytym wykorzystali do o§mieszenia i wy-
szydzenia wroga, przez co zjawisko nieznane stawalo sie mniej

33 Mit wiecznego powrotu bedzie szczegotowo rozwijany w nastepnym rozdziale pracy.
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grozne, atymsamymtatwiejsze do pokonania. Wpo-
ezji Herbsta, Szarugi, Pawlaka, Sommera nie ma tego optymizmu.
Stowo ,.znéw” konotuje treScitragicznego przezna-
czenia. Jest dowodem fatalizmu polskiej historii. Fatalizm ten
potwierdzaja liczne odwolania do popularnych stow Holderli-
na. Obecne s one w wierszu Michala Fostowicza, wskazujgcym
na upadek cywilizacji — Czas pogaristwa (glossa do Holderlina):

c6z nam po czasie marnym gdy zjawil sie znéw
1w oczy spojrzal pokoj azji
a grecki stadion peten byt ciszy

szly coraz gesciej skamieniale dinozaury

Nawigzuje do nich takze Gwido Zlatkes, (poeta, wspolpracow-
nik Agencji ,,Solidarnosci” ,,AS”, publikujacy w ,, Kulturze”, ,Vaca-
cie” i innych podziemnych pismach) w wierszu Do Rilkego:

Czas jest marny. Nigdy nie byto innych

czasow niz marne (...)

Zbyt blisko rozpaczy jesteSmy. Ilekroé
w kroétkiej chwili zapomnienia, w milosnej ekstazie albo
we $nie wydaje nam sie, ze wypeiniamy sobq

nasze zycie

A jednak jestesmy. I nasze istnienie,

nasz nikly glos zaludnia ziemie. (...)

I w doswiadczeniach poprzednich pokolen
szukamy pomocy. W zapisanych glosach tamtych ludzi,
tak do nas podobnych. W ich zapomnieniu

takim samym jak nasze.
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A po nas przyjdq inne cierpliwe owady

znéw uzyzniaé te ziemie. Jak my

toczy¢ przed sobq swoj czas. Zawsze obojetny,
wiekszy od nich.

Autor bardzo trafnie ujal sens ludzkiego losu, ktorego istota jest
przemijanie. Czas, historia zawsze s3 ,,od nas wieksze”. Inspiracja
niemieckiego romantyka, tak czesta w utworach stanu wojennego,
nie jest przypadkowa. ,,Czas marny” mozna bylo opisa¢ wykorzy-
stujac retoryke romantyczna.

3. Wzorzec romantyczno-martyrologiczny

Odwolania do tradycji romantycznej szczegolowo zostaly omo-
wione w rozdziale po§wieconym okoliczno$ciowej liryce stanu wo-
jennego. W tym miejscu pragniemy zwrdcic jedynie uwage na to-
pike niepodleglo$ciowa obecna w tworczosci poetéw tego okresu.

Zespo6l motywow niepodlegloSciowych w polskiej literaturze
wykreowal przede wszystkim romantyzm, ale nie bez wplywu
okazaly sie takze ruchy rewolucyjne przetomu XIX i XX wieku
oraz okres wojny i okupacji, totez jako zrédla patriotycznych in-
spiracji nie mozna poming¢ topiki rewolucyjnej i wojennej. Irena
Maciejewska — badacz zagadnienia — napisala:

»sRomantyzm — jak to udowodnily autorki dziel: Romantyzm
1 historia oraz Reduta. Romantyczna poezja niepodleglosciowa
(Maria Janion i Maria Zmigrodzka — przyp. A.S.) uksztaltowal
system znakow i obrazow, stworzyl «caly, obowigzujacy whasci-
wie do dzisiaj repertuar gestow, zachowan i symbolow patriotycz-
nych» — poprzez ktére narod, skazany na polityczne nieistnienie,
wypowiedzial nie tylko wole trwania i patriotycznej wierno-
Sci krajowi, ale imperatyw walki o jego niepodleglo$é¢. On tez
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stworzyl swoistg «religie patriotyzmu», ktérej glownym nakazem
byta walka o niepodleglo$¢™4.

W poezji stanu wojennego ,,wysokiego obiegu” odzywaja idee
mesjanizmu, ale tez porownywalne sa do§wiadczenia pokolenia
romantykow i generacji 81. Mesjanizm romantyczny wyrost z po-
czucia kleski powstania listopadowego i dla pokonanych powstan-
cow byl forma terapii, przynoszaca im pocieszenie. Dla Polakow
lat 80. XX wieku znakiem przegranej jest stan wojenny. Zamach
z 13 grudnia 1981 przynio6st Swiadomos¢ kleski, bo byt kresem na-
dziei, i przemian, ktére zapoczatkowal Sierpien. ,,...(Mesjanizm
— przyp. A.S.) — twierdzi Maria Janion analizujac sytuacje roku
1831 — teraz po katastrofie stat sie bardzo skutecznym narzedziem
pocieszenia, budujac zapore przeciw $mierci, cierpieniu, zniszcze-
niu i upadkowi wszelkich nadziei. Wszystko to zostalo przez me-
sjanizm u$wiecone, bo usensownione: wymiar historiozoficzny
polskich dziejow w boskim planie §wiata u§wiadamiat jasno i pro-
sto. Zadna 1za i zaden bél nie mogly sie teraz zmarnowaé, kazde
cierpienie okazywalo sie koniecznym w ofierze skladanej przez
caly nar6d. Mesjanizm byt proba wyciagniecia wnioskéw z kleski,
nauczat tego, jak kleske pokonaé, jak z niej ocali¢ sie wraz z cala
zbiorowos$cig™s. Slowa te mozna odnie$é i do przezy¢ pokolenia
stanu wojennego.

Motywy mesjanistyczne wpoezji tego czasu ukladaja
sie w obrazy Golgoty (meki), Chrystusa ukrzyzowanego i zmar-
twychwstania. Wizje konajacej ojczyzny przedstawit Jarostaw Ma-
rek Rymkiewicz w wierszu 13 grudnia. Poeta wykorzystal symbo-
like $mierci Chrystusa na krzyzu:

34 ITrena Maciejewska, Topika niepodleglosciowa polskiej literatury poczqtku wieku dwudzie-
stego, [w:] Dziedzictwo romantyczne w literaturze pozytywizmu i Mitodej Polski, Lublin 1988,
s. 124.

35 Maria Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegltosciowa, Krakow 1979, s. 53.
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To ciato gwozdzie w dioniach ma,
Nad ciatem krqzy czarna wrona
Jak catun jest grudniowa mgta

O patrz! Ojczyzna kona.
Bagnetem mu przebili bok,
Cierniowa jego jest korona
Mielismy jeden polski rok.

O patrz! Ojczyzna twoja kona.

U grobu wojsko trzyma straz,
Flaga tomoce nam czerwona,

A na niej $mierci mrozna twarz,
O patrz! Ojczyzna twoja kona.

Z naszej przelanej w grudniu krwi,
Z naszych popiotéw ulepiona,
Ona w tym grobie o nas $ni,

O patrz! Ojczyzna twoja kona.

Rzeczywisto$¢ stanu wojennego buduje autor poprzez aluzje:
czarna wrona, grudniowa mgta, czerwona flaga, wojsko trzymaja-
ce straz. Cecha poetyki tego utworu jest operowanie kolorem: biel
to kolor mgtly, ktéra jest calunem, zwiastujacym $mieré, czerwien
— oznacza ,przelana w grudniu krew”, to takze barwa flagi obcego
panstwa, ktorego udzial w opisywanych wydarzeniach w odczu-
ciu spotecznym byl niewatpliwy. Obrazu dopelnia szaro$¢ popiotu
i czeri wrony. Smieré ojczyzny jest wynikiem dzialania WRON-y.
Data powstania wiersza, grudzien 1981, pozwala przypuszczac, ze
jest to zapis pierwszej reakcji na zaistniale wydarzenia, stad pesy-
mizm, poczucie kleski, z idei mesjanistycznej nie przeniknat duch
pocieszenia3®. Wiersz emanuje patosem, ktory zwlaszcza po latach,

3¢ Irena Maciejewska pisze, ze jest to typowe dla okresu stagnacji politycznej badz krwawej re-
wolucji, kiedy eksponuje sie wylacznie obraz meki. Przykladem jest Sen o szpadzie Stefana Ze-
romskiego. Zob. Irena Maciejewska, op. cit., s. 159.
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razi czytelnika. Podmiot zbiorowy ,,my” przyczynil sie do wyraze-
nia martyrologicznej mitologii®”.

Romantyczne loci communes wykorzystywali takze inni poeci.
Chrystus umart za nas po raz trzeci tego roku— powie Anonim
[Krzysztof Karasek] odnoszac sie do misterium wielkanocnego,
wiersz bowiem zostal napisany 11 kwietnia 1982 roku i nosi tytul
Wielki Tydzien.

Mesjanistyczna figura Polski — Chrystusa Narodow, Polski
cierpigcej dla wybawienia siebie i innych narodéw — niewinna
ofiara byla traktowana jako odkupienie za winy calej ludzkoSci,
stad mesjanizm romantyczny nacechowany jest uniwersalizmem
— juz w literaturze Mlodej Polski ulega modyfikacjom. Bolestaw
LeSmian w Legendzie o Zotnierzu polskim tworzy obraz, w ktorym
Chrystus zostaje utozsamiony nie z Polska, ale kazdym oddajacym
za nig zycie zolierzems3®. W poezji stanu wojennego wystepuje
toposChrystusa internowanego. Taka transformacja
motywu dowodzi, jak istotne bylo poszukiwanie sensu w absur-
dalnej, irracjonalnej rzeczywisto$ci, zapoczatkowanej dekretem
z 13 grudnia 1981. Przelana krew goérnikéw, tortury na $ledztwach
i przestuchaniach, odosobnienie przeciwnikow wladzy, ale i zwy-
klych obywateli, ktorych przytapano na kolportowaniu ulotek czy
strajku, w tym sposobie my$lenia nie byly daremne. Przykladem
realizacji tak zmodyfikowanego toposu jest wiersz Marka Burskie-
go [Roman Mazurkiewicz] Dekret betlejemski:

37 Edward Balcerzan patos poetow stanu wojennego nazywa histerig. O wierszu Jarostawa Marka
Rymkiewicza pisal: ,To rozpacz placzki cmentarnej, folklor katastrofy, beznadziejnosci. Poeci
nasladujacy wieszczow usituja wzniostoscia stylu przestoni¢ nedze my$li. Deklamacja zastepuje
informacje”. Op., cit., s. 133. Warto jednak pamietaé, ze krytyk wypowiadat te stowa w roku 1990,
a wiec z zupelnie innej perspektywy.

38 Zob. Irena Maciejewska, op. cit., s. 145.
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dajemy ci 24 godziny

bez nocnych ograniczen

w tym czasie

zobowiqgzany jestes nie tylko
spokojnie sie narodzié

1 zameldowaé

ale takze zapoznaé

z dekretem rady

1 nie tudz sie

tym razem

zanim zdqzysz dorosnqé

1 zostaé w Swiqtyni

by szerzyé wrogq propagande
nim zdotasz opetaé

swych uczniéw ideq
solidarnosci

zanim dokonasz kontrrewolucji
chleba i wina

zanim pozwolisz sie ukrzyzowaé

zostaniesz internowany

Zasadnicza osig utworu jest koncept. Narodzenie Chrystusa
jest obwarowane dekretem ,betlejemskim”, ograniczajacym mu
wolno$¢ — masz sie zameldowa¢ i zapowiadajacym konsekwencje,
w przypadku gdyby chcial naucza¢ — opetaé ideq solidarnosci, —
zostaniesz internowany.

Préobe przezwyciezenia pesymistycznego widzenia Swiata
w liryce grudniowej przynosi wykorzystanie motywu zmartwych-
wstania. Topos powtérnych narodzin dowodzil faktu, ze Smier¢,
zaglade mozna pokona¢. Grob to przeciez chrzescijanski symbol
zycia. Jest to kwintesencja mesjanizmu i romantycznego kultu

$mierci. Wg Marii Janion ,Smierci, ktére opiewal romantyzm,
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stwarzaly inng perspektywe dla zycia — wedle religii romantycz-
nego patriotyzmu ten, kto umieral za ojczyzne, doznawat od razu
wniebowstapienia, umacniajac zywych w nadziei nieSmiertelnosci.
Polska konata w kazdym z umierajacych bohateréw tylko z pozoru
— szubienica przeciez stawala sie krzyzem Chrystusa, ktéry skonatl
na nim, a trzeciego dnia zmartwychwstal, zas pobojowiska pokry-
waly zyciodajne prochy umartych™.

Wiersz Leszka Szarugi Wielkanoc 1983 jest przykladem efek-
tywnego pocieszenia, ktore przynosi tajemnica wiosennych §wiat:

Piekna pogoda. Wiosna sie wlamuje
skrzydlem zieleni do Zrenicy Grobu.
A nam zostalo wiernie opisywaé

droge krzyzowq matego narodu.

Groby otwarte jak oczy planety
w ciemno$¢ wszechswiata utkwione i mroczne
czekajq na nas, by cud Zmartwychwstania

powtorzyé wierzqc boskiej Opatrznosci. (...)

On zmartwychwstanie, zbudzi nas do czynu,
za Jego sprawq zmartwychwstanq Stowa,
Piekna pogoda. Wiosna sie wltamuje

skrzydlem nadziei do zrenicy Grobu.

Zmartwychwstanie Chrystusa w tym wierszu, cho¢ ewokujace
idee mesjanizmu, dla poety jest przede wszystkim Zrodltem chrze-
Scijanskiej nadziei. Ale oczekuje sie tez, ze nastapi odnowa zycia

39 Maria Janion , op. cit., s. 74. Tamze: ,Kult grobu i grobéw stanowi o$rodek romantycznego
mitu bohaterskiego, jak i mitu mesjanistycznego. Pogrzeby i mogily pojawiaja sie badz jako sym-
bole meczenskiej wielkosci, badz — zgodnie z paradoksem mesjanizmu — jako oé$rodKki zycia, jako
zarodnie zmartwychwstania”, s. 74.
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spolecznego, ze zmartwychwstanqg Stowa. Metafore te mozna od-
czytaé jako proroctwo Dobrej Nowiny, tj. nastania krélestwa milo-
Sci, nie nienawisci. Wykorzystanie symboliki wiosny nie jest tylko
nawiazaniem do pory roku, ktéra przypada na okres Swiat Wiel-
kanocnych, stuzy ona egzemplifikacji toposu odrodzenia zycia.
Wydaje sie ponadto, ze w motywie wiosny mozna sie dopatrzyc
transformacji mitu eleuzynskiego, ktérej przyklad znajdujemy
w Nocy listopadowej Stanistawa Wyspianskiego: umieraé musi,
co ma zy¢ (stowa Kory) i Oziminie Waclawa Berenta+°. Dlatego
Wiosna sie wltamuje skrzydlem nadziei do zrenicy Grobu.

W wierszu zostalo okreslone zadanie poety, nawiazujace do ro-
mantycznego imperatywu. ,Ambicja poezji romantycznej — pisze
Maria Janion — bylo utozsamienie sie z zyciem, pojetym jako dzie-
jowy czyn. (...) Wszystko, co w zyciu wzniosle, staje sie po pro-
stu poezja™'. Takie przekonanie towarzyszylo i poetom stanu
wojennego.

Kronikarska relacja, wzorzec romantyczno-martyrologiczny
i prze$wiadczenie o swoistym polskim losie naznaczonym pietnem
tragizmu jest obecne takze w poezji Tomasza Jastruna, Jana Po-
lkowskiego i Bronistawa Maja, ktéra uznajemy za reprezentatywna
dla pokolenia stanu wojennego.

40 ROHwno$¢ i symultaniczno$é tych dwu spraw — pisze Irena Maciejewska — w odniesieniu do li-
teratury Mtodej Polski — ofiary powstancow i ofiary greckiej bogini Kory uklada sie i jednoczy
w topos ,ofiary” — krwawego zasiewu pod przyszte zbiory. (...) Ofiara z Eleuzis i ofiara krzyza
oraz konczace misterium meki Chrystusa Zmartwychwstanie czesto beda sie na siebie naktadaé
ilaczy¢, tak jak $wieto Zmartwychwstania natozylo sie i wehlonelo kiedy$ poganskie Swieta
wiosny i odrodzenia przyrody. Op. cit., s. 162.

4 Maria Janion, op. cit., s. 78 1 81.
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Przeslanie moralne wiersza Czestawa Milosza podjeli Tomasz
Jastrun, Jan Polkowski i Bronistaw Maj. I cho¢ jego artystyczna
realizacja przebiega u kazdego z nich w spos6b odmienny, poetow
polaczylo wspolne doSwiadczenie historyczne — stan wojenny.
Tworza grupe rowie$nicza, Polkowski i Maj sg rownolatkami; obaj
urodzili sie w 1953 roku, starszy o trzy lata jest Jastrun. Wszy-
scy trzej ukonczyli studia polonistyczne, Jastrun w Uniwersytecie
Warszawskim, poeci z Krakowa w Uniwersytecie Jagielloniskim.
Dla dwoch z nich rok 1978 jest rokiem debiutu. Jastrun wydat
wtedy tomik Bez usprawiedliwienia w oficjalnym Panstwowym
Instytucie Wydawniczym, Polkowski debiutowal w wydawanym
w ,drugim obiegu” ,,Zapisie”, (pierwszy zbior wierszy To nie jest
poezja — NOWa, 1980) O osiem lat wyprzedzil ich Maj, oglaszajac
swoj pierwszy utwor w 1970 roku w ,,Poezji”, a arkusz poetycki
Wiersze opublikowal rowniez w 1980 roku.

Kolejne tomiki Polkowskiego — Oddychaj gteboko oraz Maja
— Wspélne powietrze sa bardzo symptomatyczne i wskazuja
na tradycje wyznaczong przez poprzednikow, poetow Nowej Fali,
a uwidoczniong takze w znamiennych tytulach: Jednym tchem,
Sztuczne oddychanie Stanistawa Baranczaka, Oddech Leszka
Aleksandra Moczulskiego, Drugi oddech (tom esejow) Adama Za-
gajewskiego, Brak tchu (zbior opowiadan) Janusza Andermana.
Metafora oddychania organizuje pole semantyczne tych utworow.
,Brak tchu” stal sie symbolem egzystencjalnej sytuacji tworcow
konca lat 70. XX wieku. Niemozno§¢ swobodnego oddychania,
brak powietrza potrzebnego jednostce do normalnego zycia byt
konsekwencja totalitaryzmu sowieckiego, polityki propagando-
wej wladz oraz dzialalno$ci cenzury. Obraz spoleczenstwa zmu-
szonego przez system spoleczny do zycia pod woda przedstawil
pod koniec lat 50. XX wieku w swoim fantastycznym opowiadaniu
Stanislaw Lem. Bulgotanie uniemozliwialo porozumiewanie sie,
a oficjalna propaganda przekonywala, ze woda jest dla czlowieka,
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wbrew jego marzeniom o suchym otoczeniu, najlepszym Ssrodo-
wiskiem. Ta alegoria polskiej rzeczywisto$ci, byla znana poetom.
Znaczenie metafory oddychania dla literatury tego okresu opisat
Stanistaw Baranczak:

,Krytycy spostrzegli juz dawno, ze motywem bodaj najczesciej
powtarzajacym sie w jezyku autoréw, ktorzy wkroczyli w zycie
literackie w latach siedemdziesiagtych, byla metafora «oddechu
i oddychania». (...) Metafora ta niezaleznie od jej funkcjonowa-
nia w rozmaitych porzadkach znaczeniowych, od postulatywnego
po ironiczny, byta dla autoréw czyms$ w rodzaju klucza do otacza-
jacej ich rzeczywistosci. Swiat objawil im sie poprzez elemen-
tarng reakcje obronng duszacych sie pluc — a kiedy «brak tchu»,
wszystkie inne sprawy schodzg na dalszy plan, literatura staje sie,
jak to ujal kiedy$ Mandelsztam, «walka o niezbedne dla zycia po-
wietrze», poezja sprowadza sie, aby zacytowac zgola innego po-
przednika, Rézewicza, do «walki o oddech»*.

~Walka o oddech” wyznacza sens literackiej dzialalno$ci Jastru-
na, Polkowskiego i Maja. 13 grudnia 1981 roku los rzuci im nowe
wyzwanie.

Tomasz Jastrun byl czlonkiem Komisji Kultury NSZZ ,Soli-
darno$¢”, po wprowadzeniu stanu wojennego zostal internowany.
Przebywal w Bialolece. W Bialolece pod Warszawa przebywali
takze Lech Dymarski, Janusz Anderman, Adam Michnik2. Wspo6l-

! Stanistaw Baranczak, Wspélne powietrze. (O wierszach Bronistawa Maja), [w:] Przed i po,
»Aneks” Londyn 1988, s. 167.

2 Zachowaly sie notatki Adama Michnika z Bialoleki, oddajace atmosfere obozu internowania:
LW tym dziwacznym wiezieniu czuje si¢ atmosfere Kafki i Gombrowicza zarazem. Pomys$l, z jed-
nej strony jest to przeciez iScie kafkowski §wiat, w ktérym kazdy czeka na swoj proces. Nie
wiadomo o co jest oskarzony, nie wiadomo przez caly czas, jaki jest los, nie wiadomo przez kogo
prowadzonego $ledztwa. To §ledztwo nie ma konca — kiedy opuszczasz Bialoleke przy wyjsciu
czeka na ciebie dzentelmen o zmietej twarzy i wrecza ci wezwanie do prokuratury. A zarazem jest
w tym wszystkim co$ gombrowiczowskiego, klawisze jak wozni w szkole przeganiaja dzialaczy
»Solidarno$ci« z jednego spacerniaka na drugi, a jezeli chcesz porozmawiac z kolega, szukac
musisz najprzemyslniejszych forteli. Wszystko to sprzyja nie lada infantylizacji. Ludzka dobro¢
powoduje, ze odzywiasz sie nie gorzej niz Stefan Olszowski, a oficerowie SB lakomie patrza
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redagowal ,Wezwanie”, byl takze zwigzany z paryska , Kulturg”
(publikowal pod pseudonimem Witolda Chartampa). Jan Polkow-
ski z podziemnym ruchem kulturalnym by} zwigzany juz od lat 7o0.
XX wieku. Nalezal do Studenckiego Komitetu Solidarnosci — SKS,
dzialal w Krakowskiej Oficynie Studentow. W latach 1980-1981 byt
wspolzalozycielem i redaktorem niezaleznego Wydawnictwa ABC
oraz dzialaczem Zarzadu Regionu Malopolska NSZZ ,,Solidar-
no$¢”. Redagowal ,Arke”. 13 grudnia 1981 roku byl internowany.
Osadzono go w Zakladzie Karnym w Nowym Wisniczu, jaki$ czas
przebywal tez w Zalezu. Bronistaw Maj byt takze zwiazany z nie-
zalezng prasa, drukowal w ,Arce”. W 1983 roku w krakowskim
Klubie Inteligencji Katolickiej zrodzila sie idea pisma moéwionego
— ,NaGlos”. Maj zostal jego redaktorem. ,,Chcieliémy powiedzie¢,
ze nie dali$my sie zlama¢, nie dali$émy sie kupi¢, nie uciekliémy,
nadal zyjemy, nadal piszemy, nadal chcemy sie spotykac z czytel-
nikami w ten czy inny spos6b” — wspomina poeta ten fragment
swojej dzialalnoscis.

Stan wojenny byt dla tych poetdéw przezyciem generacyjnym,
tej miary co Marzec 68 dla pokolenia Nowej Fali. Byl najwaz-
niejszym do$wiadczeniem mlodoSci, zdeterminowat ich zyciowe
wybory, zawazyl na sztuce poetyckiego wyrazu. Obawa o wlasne
zycie i los bliskich, pobyt w o$§rodkach odosobnienia, kolporto-
wanie ulotek i pism niezaleznych, postawa oporu wobec polityki
wladz, wszystko to razem stwarzato poczucie wspolnoty. Zamach
z 13 grudnia 1981 wywolal w tworcach gleboki uraz i zdecydowal
o traumatycznym charakterze literatury tego okresu. Swiadomos¢

na twdj zapas papierosow. Ale kradna rzadko. Jeste$ bowiem wizytéwka liberalizmu gen. Kisz-
czaka. Odwiedza ci¢ MCK, Prymas Polski, a nawet kamienni osobnicy nazywajacy siebie postami
na sejm. Restrykcji jest sporo, ale ich wspolnym mianownikiem jest glupota. Cheag ci obrzydzi¢
zycie drobnymi dolegliwoéciami, by$ wreszcie podpisal te deklaracje lojalno$ci i wynosit sie, albo
by$ emigrowal. Ale gdzie ci bedzie tak dobrze jak tutaj.

W stanie, Karta, Wydawnictwo Przed$wit, Warszawa 1984, s. 50-51.

3 Na Glos i okolice — Rozmowa z Bronistawem Majem, ,,Polonistyka” 1999, nr 1, s. 42.
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przezywanej historii byla czynnikiem integrujacym, dlatego pro-
ponuje sie nazwac uczestnikow tych zdarzen — majac na uwadze
pewne uproszczenia, wynikajace z naduzywania terminu — poko-
leniem 814. Jozef Krzyzanowski w dzialalnosci literackiej tej ge-
neracji widzi probe przelamania wewnetrznej dezintegracji, a ich
liryke nazywa ,,jeremiaszowq’.

»Nie jest to poezja buntu — pisze — zbyt malo w niej nowofalo-
wego «zadufania». To raczej poezja apostolskiego meczenskiego
poswiadczenia prawdy. Dlatego tak istotna role odegra w niej mo-
tyw chusty Weroniki — symboliczny dowod prawdy. Niczym mi-
styczne lustromaonaodbié¢ i przechowywa ¢ calg prawde
o cierpieniu i krzywdzie. Ocali¢ od ruin i zapadania sie w nicos¢.
Po$wiadczy¢ posrednio to, czego poswiadczy¢ inaczej zadng mia-
ra nie mozna. Jest tez — i to jest drugi wymiar znaczeniowy tego
watku — préba ocalenia siebie, swojej zbolalej i okaleczonej twa-
rzy (...) Religijnie motywowane przekonanie o transcendentnych
sankcjach wobec historii obnaza calg bezradnos$¢ jednostki wobec
zdarzen, jakie przyniosta ze soba. Oczywiscie ten stan duchowego
zagubienia traktowa¢ nalezy jako signum temporis”®.

Zmagania z czasem s3 juz jednak indywidualnym do$wiadcze-
niem tworcy. U kazdego tez w odmienny sposdb przebiega jego
realizacja. Punkt wyjscia jest tylko wspolny. Stanowi go konkret
stanu wojennego. U Jastruna ewoluuje on w strone metafory, u Po-
lkowskiego w kierunku epifanii, a u Maja — metafizyki.

4 Dariusz Pawelec zakwalifikowal poetow do pokolenia 68. Zob. Powiedz prawde. Antologia
poezji pokolenia’68, (1968-1981). Wybor, wstep i oprac. Dariusz Pawelec, Gliwice 1990. Edward
Balcerzan natomiast zalicza ich do pokolenia 76. Zob. Przygody cztowieka ksigzkowego (ogélne
1 szczegblowe), Warszawa 1990.

5 Jozef Krzyzanowski, Prywatne getto wolnosci. O poezji w okresie stanu wojennego, [w:] Autor
1jego wcielenia. Szkice o roli autora w literaturze, pod red. Erazma Kuzmy i Mirostawa Lalaka,
Szczecin 1991, s. 200-201.

¢ Ibid., s. 200.
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1. Od konkretu do metafory

Wiersze z okresu stanu wojennego, sygnowane do$¢ tatwo roz-
szyfrowalnym pseudonimem Te Jot, Tomasz Jastrun zamie$cit
w tomiku Na skrzyzowaniu Europy i Azji. Ukazaly sie one nakla-
dem Biblioteki Obserwatora Wojennego w Krakowie w1982 roku’.
Otwiera go wiersz Afganistan, napisany po inwazji Zwigzku Ra-
dzieckiego na ten kraj i zawierajacy przestroge:

Oddychajqcy wolnosciq
Majq inne problemy

I krotkq pamieé
Dlatego zasnq spokojnie
By kiedys obudzié sie

W Afganistanie

Kontekst historyczny, konkret sytuacyjny i uklad chronologicz-
ny utworéw (w tomiku znalazly sie wiersze z okresu 16 miesiecy
»Solidarno$ci” —1980/81 oraz napisane w pierwszych miesigcach
stanu wojennego, dokladnie od 13 grudnia 1981 do 13 marca 1982),
wskazujacy na konwencje kroniki czy diariusza, decyduja o poety-
ce tomu. Kontynuacja tego zbioru jest Biata £.qgka. Dziennik po-
etycki (9 listopada-23 grudnia 1982), napisany w Bialolece. Daty
wskazuja na okres internowania. Przez blisko rok poeta ukrywat
sie, ale na sze$¢ tygodni przed wigilia 1982 roku i on zostal zatrzy-
many. Wiersze z tych arkuszy, niektore przedrukowane w tomiku
Wezel polski — wiersze stare i nowe beda przedmiotem naszej
obserwacji.

W sytuacje stanu wojennego wprowadza nas Wizyta:

7 Warszawskie wydanie Wydawnictwa ,Przed$wit”, Warszawskiej Niezaleznej Oficyny Poetow
i Malarzy jest o rok p6Zniejsze.
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Przybylo ich czterech

W srodku nocy

Jeden w mundurze

Jeden z tomem

Dwéch z usmiechem

Gdzie jest mqz

Rozbiegli sie po pokojach
Zmrozili oddech $pigcego dziecka
Rozkotysali zastong

Potem usiedli

I czekali na mnie

Czterech aniotéw komunizmu

Z czarnymi podniebieniami

XII 81

Poeta przywotuje scenariusz rewizji, przeszukiwania mieszka-
nia przez funkcjonariuszy Shuzby Bezpieczenstwa czy innych or-
ganéw administracji panstwowej, ktorego celem jest aresztowanie
wlasciciela. Ta, niestety, typowa dla okresu stanu wojennego sy-
tuacja kryje w sobie dramat rodzin, cierpienia niepewnych swego
losu internowanych. Poeta nie zapisuje jednak emocji podmiotu
lirycznego. Relacjonuje tylko zdarzenie. Wiersz mogltby by¢ publi-
cystyczng notatka, gdyby nie zamykajaca go metafora: Czterech
aniotéw komunizmu z czarnymi podniebieniami. W jezyku grec-
kim angelos znaczy wystannik, posel, zwiastun. Nieprzypadkowa
jest tez liczba ,,cztery”. (Jastrun wykorzystuje ja wielokrotnie, po-
dobnie jak inne pochodne tej liczby np. czternascie). Jest ona sym-
bolem $wiata ziemskiego i czlowieka, powstalego z prochu ziemi,
stad cztery strony $wiata, cztery pory roku, cztery wiatry, cztery
zywioly. Liczba ,.cztery” wywohuje skojarzenia biblijne z ,,czterema
jezdzcami Apokalipsy”, bedacymi uosobieniem nieszcze$¢ wojny,
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okreélanymi jako Zabor, Mord, Gl6d i Smieré. Czterech aniotéw
komunizmu z czarnymi podniebieniami sa Zwiastunami Smierci.
Jawig sie jako konsekwencja rewizji, donosu, $§ledztwa. W syste-
mach totalitarnych najmniejsza warto$¢ mialo zycie przeciwni-
kéw politycznych. Moment internowania na mocy dekretu o sta-
nie wojennym pozostawial obawy co do przyszlo$ci zatrzymanego
i wérod represjonowanego i wsrod jego bliskich. Grozba utraty
zycia zwlaszcza w pierwszych miesigcach stanu wojennego byla
bowiem calkiem realna. Wtedy zima 1981/82, wobec zdlawienia
systemu informacji o ludziach zaginionych wszelka watpliwos¢
traktowano rzeczywiscie serio. Bywaly przeciez wypadki $§mierci
w ,niewyjasnionych okoliczno$ciach”, popelionych przez ,niezna-
nych sprawcow”. Pokazanie tych dni w filmie Rozmowy kontrolo-
wane w kategoriach , komedii pomytek” nie odpowiada nastrojom
leku i przerazenia spolecznego, dobrze jednak ilustruje rodzenie
sie i obieg plotek o szykanach. Zupelnie inaczej te metafore odczy-
tuje Stanistaw Baranczak. Jest ona dla niego przykladem naiwne-
go uproszczenia, wynikajacego — jego zdaniem — z proby przepro-
wadzenia jednoznacznej oceny moralnej i wyrzucenia wroga ,,poza
nawias spoleczenstwas.

Konkretna sytuacja, realia stanu wojennego: godzina policyj-
na, czolgi na ulicach, zabici gérnicy, kontrolowane rozmowy te-
lefoniczne, rewizje, przestuchania kolegow, wytlamywane lomem
drzwi domow, sa wpisane w formule metaforyczna lub sym-
boliczng. Realizm zdarzen postuzyt poecie do wypowiedzenia

8 Stanistaw Baranczak pisze: ,W tych niebywale rzadkich momentach historycznych, w ktoérych
dochodzi do ostrego, pozbawionego metnosci, czarno-biatego podziatu spolteczenstwa wedle
kryteriéow moralnych, pojawia si¢ znane ryzyko popadniecia w grzech anielstwa, uwierzenia
we wlasng nieskazitelno$c¢ i zarazem zdemonizowania przeciwnika (...) Zauwazmy, jak zdarza
mu sie jedna metafora postawié wroga poza nawiasem czlowieczenstwa”, Skrzyzowanie [w:]
Przed i po, op. cit., s. 161.
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sensOw ogoOlnych, prawd uniwersalnych. Wiersze te nie sa przy-
kltadem dokumentacji zdarzen, cho¢ mozna by z nich ulozy¢
biografie pokolenia stanu wojenn e go,sadowodem
poetyckiej refleksji. Ten tworczy namysl nalezy odczytaé z celnej
puenty, konceptu, metafory, zwykle pomieszczonej na konicu utwo-
ru, jak w wierszu Przetyk:

Jan Jozef Lipski
Jest ciezko chory na serce

I juz nie raz umieral

Prowadzq go w kajdankach
Przed sqd
Bo chciat by¢ z nami

Gdy do nas strzelano

A my teraz wolni i cali
Siedzimy przy stole
Dzielgc chleb

Ktory wrzucamy

W mroczny przelyk sumienia

XII 81

Okazuje sie, ze jedynym dowodem czlowieczenstwa w absur-
dalnej rzeczywistoSci byl wyrzut sumienia. Dla zniewolonego spo-
leczenstwa, ktorego dekret o stanie wojennym porazit i postawil
w sytuacji catkowitej bezradno$ci; przypomnijmy na mocy tego
dekretu mozna bylo czlowieka zastrzeli¢, odruch buntu sumienia,
pamieci, solidarnosci z uwiezionymi byly oznaka godnosci i wol-
nosci osobistej. Potwierdzaly ludzkie zachowania w nieludzkie;j
rzeczywistos$ci.
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Prawie wszystkie wiersze Jastruna osadzone sa w jakim$ kon-
krecie, raz jest to portret osoby lub grupy, jak w tekscie ZOMO,
innym razem relacja z przestuchania czy pobytu na Rakowiec-
kiej, jak w utworze Czterdziesci osiem godzin, z ktorego pochodzi
Ow obraz:

W korytarzu poczciwi milicjanci
Bijq cztowieka
Stucham jak patka ktéci sie z ciatem

I jak pomatu dochodzq do porozumienia

Przejmujacq prawde o ,czasie marnym” w poezji Jastruna przy-
nosza nie realistyczne opisy, odwolanie sie do konkretnej sytuacji
lecz zaskakujace skojarzenia i uogo6lnienia:

A wiec od jutra

ma byé wzmocniony
front wychowawczy
Dajemy naszym dzieciom
kanapki na droge

poprawiamy nerwowo tornistry

I patrzymy jak idq
zupeinie same

na pierwszq linie

(Front)
Nieoczekiwana puenta, przywodzaca na mys$l jedno z opowia-

dan Zofii Natkowskiej z tomu Medaliony konczy wiersz Tajne spo-
tkanie z M.:
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(...) A bal urodzinowy byt udany
Dzieci bawily sie

w internowanie

A na koniec

Rozstrzelaly najmtodszego

Wiersze Jastruna sa przejmujacym $wiadectwem strachu i oba-
wy nie o dzien dzisiejszy, ktory jest przerazajacy i budzi groze,
ale o przyszlo$é. Niepokdj poety jest dowodem troski o los Swia-
ta i czlowieka. Katastrofizm tych wierszy wynika nie z diagnozy
obecnej sytuacji lecz intelektualnej refleksji nad jutrem. W wier-
szu Do syna egzystencjalny niepokdj przeradza sie w ojcowska
obawe, podzielana przez tysigce Polakow w dobie stanu wojenne-
g0, a dotyczaca spokojnej przyszlosci swojego dziecka:

I zobaczytem jego przysztosé
Wsraéd ztowionych galaktyk

Wyrzuconych na ostatni brzeg

W wiekszos$ci wierszy stanu wojennego zdarza sie, ze podmiot
liryczny wystepuje nie jako zindywidualizowana osoba, lecz jako
okreslona zbiorowo$¢ ludzi zwigzanych wspolnym do$wiadcze-
niem, jako ,,my”. Dla poezji Jastruna charakterystyczne jest takze
wystepowanie podmiotu zbiorowego i przenikanie ,ja” w ,,my”.
Glos poety staje sie glosem spotecznym — vox populi. W tym
tkwilo najwieksze niebezpieczenstwo dla tej tworczosci, gdyz au-
torowi trudno bylo czasami zachowa¢ indywidualnos$¢, odrebno$é
przezy¢ czy uczué, gdy przyszto mu opisywac doswiadczenia, kto-
re byly udzialem zbiorowosci. Patos lub egzaltacja to nie jedyne
konsekwencje tego niebezpieczenstwa. Ale jak zauwaza recenzent
tomu Na skrzyzowaniu Azji i Europy — ,,Sytuacja historyczna,

POETA PAMIETA — WIERSZE JASTRUNA, POLKOWSKIEGO, MAJA 201



polityczna sprawia, ze glos poety nie musi szukac¢ innego potwier-
dzenia, niz to, ktére znajduje w sobie, «ja» jest zbiorowe. Nastepu-
je odwrdcenie najbardziej zakorzenionego w naszej tradycji kul-
turowej myslenia: «ja» — «za miliony kocham i cierpie katusze».
W tych wierszach cierpig miliony, ja jestem tylko jednym z nich,
mowie o sobie, wiec mowie o wszystkich™.

W imieniu zbiorowosci przemawia podmiot liryczny w wierszu
Bestie. W utworze tym zachowany zostal podzial, tak charaktery-
styczny dla okoliczno$ciowej liryki na ,my” i ,,oni”. Zbiorowe ,my”
stoi na strazy wartosci, ktére nalezy broni¢. Poczucie wspoélnoty
daje sile do przeciwstawienia sie klamliwej propagandzie.

Mbwig, ze Matka Boska w Zyrardowie
Wstqpita do partii (...)

Mowiq, ze Chrystus w Biatolece

Juz podpisat akt lojalnosci (..)

Mobwig, ze 12 apostotow

Ulozylo petycje by rozwiqzaé Solidarnosé (...)
A nas ktérzy trwamy

W upartej niewierze

Rzucq na pozarcie glodnym bestiom

Klamstwu obludzie zdradzie

Tym, co odr6znia poezje Jastruna od wierszy innych poetéw,
jest koncept i metafora. Metafora wyrasta u niego z codziennosci,
daje autorowi mozliwo$¢ poetyckiej interpretacji rzeczywistoS$ci
do$wiadczalnej dla kazdego. Podobnie koncept, jego podlozem
jest konkretna sytuacja. Wyszukany pomyst determinuje w wier-
szach Jastruna zawarto$¢ myslowa calego utworu. Koncept jako
zasada literackiej konstrukeji zostal wykorzystany w wierszu Rece.

9 Issa Wiktor [Iwona Smolka], Na skrzyzowaniu Azji i Europy, ,Wezwanie” 1982, nr 2-3, s. 179.
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Wyraziste analogie z ludowym porzekadlem ,dosiegnie cie reka
sprawiedliwo$ci” postuzyly poecie do konstrukeji obrazu tytana
zemsty i wyrazenia wiary w dziejowa sprawiedliwo$¢:

Zabitym gérnikom w ziemi

Rosnq wlosy i paznokcie

Bryta wegla jest storicem
Czarny korytarz drogq

Przysypano ich klamstwem
Jak piaskiem
Przydeptano policyjnym butem

Lecz zabitym gornikom
Nadal rosnq wiosy paznokcie
I rece zylaste

Ku gardtom oprawcéw

Concetto bylo charakterystyczne dla barokowej liryki. Con-
cetto poetico — jak pisze Tibor Klaniczay — ,jest myslg przewod-
nig, pomystem podstawowym, zamyslem rodzacym sie w umysle
tworcey i poprzedzajacym powstanie dziela™°. Koncept Jastruna
spaja ze soba wszystkie poziomy tekstu. Jest czynnikiem orga-
nizujacym wiersz. NajczeSciej jego podstawa jest metafora kon-
struowana ,na zasadzie odleglych skojarzen”. Znaczenie finalne
ujawnia zaskakujaca puenta. Zaskakuje i zastanawia rowniez me-
tafora poetycka, ktérg poshuguje sie poeta. Odczytanie jej mozli-
we jest w wyniku pewnego wysitlku semantyzacyjnego, wpisane-
go w zamierzona przemiane znaczen skladajacych sie na nig stow

o Tibor Klaniczay, Renesans. Manieryzm. Barok. Warszawa 1986, s. 231.
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czy obrazow. Metafory wspolczesnego jezyka poetyckiego opieraja
sie na trzech, nie zawsze wykluczajacych sie, zasadach: substytu-
cji, podobienstwa i interakcji. Arystoteles pisal w swojej Poetyce,
ze tworzenie dobrej metafory polega na ,,dostrzeganiu podobien-
stwa w rzeczach niepodobnych™:. Tadeusz Peiper mysl jego rozwi-
nal w nastepujacy sposob: ,Im bardziej sa odlegle i niezestawialne
w rzeczywisto$cipojecia zjednoczone w metaforze, tym
mniej opisowym jest obraz. Metafora, zbudowana na pojeciach
odleglych daje poezji urojona perspektywe™2. Metafory Jastruna
wymykaja sie jednoznacznym definicjom. S konstrukcja wyko-
rzystujaca gre podobienistwa i niepodobienstwa oraz kontamina-
cji. Zrodlem wiekszoéci metafor jest cialo ludzkie, broczace krwia,
torturowane, dreczone i katowane. W wierszach czytamy o ,,prze-
krwionych oczach”, ,wyrwanych jezykach”, wybitych zebach”,
~wyrywanych paznokciach”, ,otwartych zylach”, ,skaleczonych
dzigstach”, ,martwej twarzy”. Konstrukcje te nie s wynikiem epa-
towania makabra czy upajania sie brutalna strong zycia. Trudno je
tez uznac za przejaw turpizmu, cho¢ byl on dla tworcy tego stylu
postawa artystyczng, postulujaca realizm oraz szacunek dla kon-
kretu i rzeczywisto$ci empiryczne;j's.

Metafory Jastruna wyrastaja z konkretu rzeczywistosSci stanu
wojennego. Porownajmy:

u Arystoteles, Poetyka, Wroctaw 1983, s. 71.

2 Tadeusz Peiper, Metafora terazniejszosci, [w:] Pisma wybrane, Wroclaw 1979, s. 38.

13 Stanistaw Grochowiak uwazal turpizm za przejaw ,,nowej realistycznej formuly dla poezji.
Realistycznej to znaczy takiej, ktora da cztlowiekowi przede wszystkim wiedze o samym sobie,
wiedze nie upiekszona, niekiedy okrutna, ale tylko w tym ukladzie ocalajaca. A wiec cztowiek
, ktory zabija i czlowiek jako material do zabijania, turpistycznie somatyczny, staby i bezradny,
wzniosly i okrutny. (...) Turpistami sa ci, ktérzy daza do odmitologizowania poezji, do nasycenia
jej rzeczywistym zyciem i troskami polskiego spoleczenstwa”. Zob. Stanistaw Grochowiak, Tur-
pizm, realizm, mistycyzm, ,Wspoblczesno$¢” 1963, nr 2, s. 8.
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Zolnierze dZzwigajq na ramionach
Biale gotebie pokoju
Z wyktutymi oczami

(Afganistan)

Na nasze zycie
Dziure po wybitych zebach

Pada $nieg

(Snieg)

Gdyby podniesli glowy (...)
Ujrzeliby nad Polskq
Palec Bozy

Z wyrwanym na torturach paznokciem

(Palec Bozy)

Przyjdq (...)
Z gwiazdq na czole
Wycietq z miesa 1 kosci

(Bezsennos$é)

Nowe, zmienione, metaforyczne znaczenie ksztaltuje poeta
na fundamencie znaczacych dla spotecznej §wiadomosci sym-
boli ,bialy golab”, ,palec bozy”, ,gwiazda”. Wspolny dla wszyst-
kich konstrukcji jest tez obraz cierpienia, okaleczenia, tortury.
Nie jest to wyraz ekspresjonistycznej maniery czy abstrakcyjnej
gry stow. Metafory Jastruna sa ,bardziej realistyczne niz ekspre-
sjonistyczne” — zauwaza Stanistaw Baranczak. ,Mam na mysli nie
tylko to, ze w ramach zaprowadzania porzadku w pogrudniowej
Polsce po dzi$ dzien istotnie wybija sie zeby i torturuje; chodzi
mi rowniez o to, ze wiekszo$¢ z tych metafor ma powigzania nie
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tyle z wyobraznig samego poety, ile z codzienng symbolika pol-
skiego zycia. (...) Szokujac, metafory Jastruna jednocze$nie od-
woluja sie do elementow $wiata, ktory jest czytelnikowi znajomys;
po otrzasnieciu sie z pierwszego efektu rozpoznajemy w nich ten-
dencje raczej do otwarcia wyobrazni na obiektywna rzeczywisto$é
niz do narzucenia rzeczywistos$ci regul wlasnej wyobrazni. Naj-
nowsza historia Polski — konkluduje Baranczak — zaniosta poete,
niezaleznie nawet od jego artystycznego zamiaru, znacznie dalej
niz na przyklad wezeéniejszych poetow «pokolenia 68». Podczas
gdy w wierszach mowiacych o epoce gierkowskiej obrazy krwi
i gwaltownej $mierci byly mimo wszystko — przyznajmy — hiper-
bola rzeczywistego dosSwiadczenia poetdw, w wierszach Jastruna
sq juz one bynajmniej nie wyolbrzymionym odbiciem realno$ci™4.

Metafory Jastruna zwracaja uwage na fizyczny, cielesny aspekt
cierpienia narodu zniewolonego dekretem stanu wojennego.
Za decyzja o internowaniu szed}l b6l palowanych plecow, strajk
gornikéw w kopalni ,Wujek” byt okupiony krwig zastrzelonych
gornikow, manifestujacy swoj protest studenci i mlodziez rozlepia-
jaca ulotki miala przekrwione, zawiace od gazu oczy. Tej prawdy
nocy stanu wojennego nie da sie zakwestionowac¢. Metafora po-
zwolila poecie wyrazi¢ 6w fizyczny charakter przemocy. Dzieki
niej konkret stanu wojennego nabiera mocy przestrogi, jest wska-
zaniem, ze system, ktorego podstawa sa tortury i bol jest wlasci-
wy tylko cywilizacji barbarzyncéw — cywilizacji ,,na skrzyzowaniu
Azjii Europy”.

Inaczej jest u Polkowskiego.

4 Stanislaw Baranczak, Skrzyzowanie, [w:] Przed i po, op. cit. s. 159 —160.
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2. Od konkretu do epifanii

Poezja Jana Polkowskiego wyrosta na ethosie $wiadectwa
rozpoznaje rzeczywisto$¢ in statu nascendi. Wydarzenia sta-
nu wojennego w Swiadomos$ci podmiotu lirycznego staja sie
jednak symbolami i przyjmuja réznorodne znaczenia. Konkret
ewoluuje w strone epifanii. W 1981 roku poeta wydal tomik
Oddychaj gleboko, zawierajacy utwory z lat 1977-1981. Z okre-
su internowania pochodzi zbioér Ogien. Z notatek 1982-1983.
Wiersze te, w licznym wyborze przedrukowane takze w arku-
szu Elegie z tymowskich gor i inne wiersze beda przedmiotem
naszego zainteresowania.

Wprowadzenie w Polsce stanu wojennego wywolalo u poety
lek i niepokoj o przysztosé. Towarzyszy temu ton gniewu i bun-
tu. Do$wiadczenie zdobyte w trakcie wczeéniejszej dzialalnoSci
w organizacjach opozycyjnych sprawia, ze autor jest wyczulony
na dramat i okrucienstwo rzeczywisto$ci grudniowe;j. ,,Znajo-
mo$¢” aparatu represji i totalitarnego terroru wyzwala u niego
ironie i sarkazm. W tomiku Oddychaj gteboko znalaz} sie wiersz

Ob. Jan Polkowski — Uzasadnienie istnienia, bedacy wlasciwie
zapisem protokotu milicyjnego:

W dniu 18 kwietnia 1979 r. o godz. 2.00 w Krakowie
Nowej Hucie

przy alei R6z, nastqpita eksplozja materiatu
wybuchowego, ktéora

spowodowata czesciowe uszkodzenie pomnika
Wilodzimierza Lenina.

Celem przeszukania mieszkania Jana Polkowskiego
byto

ewentualne znalezienie przedmiotéw majqcych
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stanowié¢ dowéd

procesowy w niniejszej sprawie.

W zwiqzku z powyzszym przeszukanie mieszkania
ob. Jana Polkowskiego

nalezy uznaé za uzasadnione.

Prokuratura Wojewddzka w Krakowie.

Tym, co wyro6znia wiersze Polkowskiego od innych, powstalych
po 13 grudnia 1981 roku, jest wyostrzonaperspektywa
Swiadka i uczestnika. Realia stanu wojennego: mur spa-
cerniaka, kraty, cela 209, wspolwiezniowie, modlitwy za ojczyzne
s tylko pretekstem. Glosza zaglade $wiata. Cywilizacja, ktéra do-
puszcza represjonowanie swych obywateli, tortury podczas $ledz-
twa, strzelanie do manifestujacych swe niezadowolenie, jest cywi-
lizacjg $mierci i upadku. Jednocze$nie poeta w swych utworach
ujawnia tesknote za Swiatem warto$ci. Najbardziej znany wiersz
Polkowskiego O Nowej to Hucie piosenka z tomu Ogien jest tego
przyktadem. Tytul w sposob polemiczny nawigzuje do popularnej
piosenki, napisanej przez krakowskiego dziennikarza Stanistawa
Chruslickiego do melodii skomponowanej przez Jerzego Gerta
w latach 50. XX wieku. Piosenka stala sie pomnikiem napisanym
na cze$¢ polskiego miasta — symbolu socjalizmu — Nowej Huty
pod Krakowem?.

Glowna teza wiersza oparta jest na paradoksie. Oto miasto,
zbudowane przez socjalistycznych budowniczych jako miejsce

15 Nad Wislq, nad Wislq szerokq
murarzy rozgwarzyl sie $piew
i ptynie piosenka murarska wysoko
1 plynie przez noce i dnie.
O Nowej to Hucie piosenka
O Nowej to Hucie melodia
Jest taka prosta i pigkna
1 nowa jak Huta jest Nowa (...)
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zycia i pracy dla tysiecy robotnikow, trzydziesci lat pozniej stalo
sie grobem jednego z nich. Oto ustréj gloszacy idealy socjalistycz-
nej pracy i dobrobytu, odstonil prawdziwe oblicze. Byl systemem
skierowanym przeciw czlowiekowi. Dowodem — lezace na chod-
niku cialo Bogdana Wtlosika, pracownika Huty im. Lenina, za-
strzelonego podczas jednej z licznych manifestacji w okresie sta-
nu wojennego. Zasada konstrukcyjna wiersza jest tez koncept.
Nowa Huta, budowana na mocy decyzji najwyzszych wladz pan-
stwowych Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich, za-
twierdzonych przez sejm Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej jako
wiekopomne dzielo — symbol socjalizmu, stal sie pomnikiem
wznoszonym dla ofiary systemu:

30 lat temu, jesli nie wcezesniej uchwalq Biura Politycznego
KC w Moskwie, Warszawie (...)

rozpoczeto budowe

pomnika Bogdana Wlosika (1962-1982)

Budowali go wszyscy: (...)

Wrazliwo$¢ poety pozwala ujawni¢ przekonanie, ze socjalizm
to byt dziejowy blad, stad stlowa oskarzenia padaja pod adresem
tych, ktorzy ulegli zbiorowej, falszywej demagogii i stali sie ,,bu-
downiczymi” ustroju i jego symbolu. ,,Tow. Bierut, Beria, Ber-
man, Borejsza, NKWD, katoliccy marksisci, specjali$ci radzieccy,
niepi$émienny chlop, mistrzowie murarscy, kapusie, nauczyciele,
doliniarze” — oto ludzie odpowiedzialni za polski ksztalt rzeczy-
wistosci. Polkowski nie oszczedza tez lewicujacej elity intelektu-
alnej. Przywoluje nazwiska Tadeusza Borowskiego, Wladystawa
Broniewskiego — otepiatego od wédki i pochlebstw — oraz Lo-
uisa Aragona i chilijskiego poete, laureata Nagrody Nobla Pablo
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Nerude, autora Cien poemos de amor. To im — pod koniec wiersza
pojawia sie adresat zbiorowy ,wy” — wskazuje lezace na chodniku
chlopiece cialo rozprute olowiem z oskarzycielskim podszeptem
— oto wasz pomnik.

Teraz wszyscy, gdziekolwiek jestescie na Swiecie (po operacjach
plastycznych, zmianach zyciorysu), a zwlaszcza jesli zostaliscie w Polsce (...)
kazdy z was moze powiedzie¢: exegi monumentum,

to zostanie po nas.

Motyw horacjanski exegi monumentum przywolywany
byt w tonacji patetycznej (Kochanowski, Mickiewicz, Stowacki,
Puszkin) lub ironicznej (Stonimski, J.M. Rymkiewicz) i zazwy-
czaj odnosil sie do sensu poezji i roli poety. W wierszu O Nowej
to Hucie piosenka stowa Horacego odbiegaja od archikontekstu.
Staja sie oskarzeniem, maja moc potepiajacego wyroku historii.
Tak jednoznaczna moralnie ocena nie brzmi falszywym patosem
ani tez nie wzbudza podejrzen i jest mozliwa tylko u tworcy bez-
kompromisowego. Postawa Polkowskiego, przypomnijmy do$¢
radykalnie i konsekwentnie opowiadajaca sie po stronie przeciw-
nikow systemu wladzy, thumaczy i wyjas$nia taki osad*®. Ale boha-
terem lirycznym utworu jest przede wszystkim Bogdan Wtosik,
nowohucki robotnik, uczestnik mszy w intencji ojczyzny w dniu
13 pazdziernika 1982 roku, zastrzelony przez swojego bylego

16 Aleksander Fiut odnoszac sie do obecnego w poezji stanu wojennego podziatu spoleczenstwa
na,my”i,oni” pisak: ,Stan rzeczy mial charakter znacznie bardziej zlozony i niejednorodny. Byta
przeciez znaczna cze$é ludnosSci zadowolona z realnego socjalizmu i w trosce o wlasne interesy
gotowa go bronié czy udzieli¢ mu moralnego wsparcia. Ponadto spektrum postaw wobec panhstwa
nie wyczerpywata prosta opozycja: patriota — kolaborant. Mur dzielacy spoleczenstwo przebiegat
przeciez nie tyle miedzy narodem a rezimem, ile w poszczegdlnych grupach spolecznych, rodzi-
nach, nieraz §wiadomosci jednostek”. Aleksander Fiut, W potrzasku, ,Arka” 1991 nr 35(5), s. 71.
Przedruk tegoz [w:] Pytanie o tozsamosé, Krakow 1995, s. 178.
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sasiada kpt. SB Andrzeja Augustyna, ktérego rozpoznat wéréd
tlumu wychodzacego z koéciola. Swiadezy o tym apostrofa Tobie
nieznanemu? Zapomnianemu, ostygtemu ciatu? oraz liczne zaim-
ki dzierzawcze Twdj (grob), Twoja (twarz). Smieré mlodego robot-
nika wstrzasnela sumieniami Polakow i urosta do rangi symbolu
przemocy”. Rowniez w wierszu uzyskuje przeno$ne znaczenie.
Jest symbolem Polski. Cierpigcej i martwej (unicestwionej przez
realia stanu wojennego), ale istniejace;j.

Ktos rzekt po mesku: nikakoj Polszi nikogda nie budiet,
ale jest drzewo (Twoja twarz), dom (Twaoj brzuch), sklep (reka).

Historia w tragiczny sposo6b splotta los hutnika z dziejami mia-
sta. Strofy poswiecone Nowej Hucie stanowia kolejny krag znacze-
niowy tego utworu:

Stoi to miasto jak niewidzialna zastona tzawiqcego gazu
Twoja komora, Twoj czas, Twaoj grob, Twoj pomnik.

Wiersz jest gesty od znaczen i aluzji. Wewnetrzna dynamika
tych znaczen sprawila ze otrzymaliSmy utwor o misternej kon-
strukeji artystycznej, ktorego sensy wyrazone sa za pomoca pa-
radoksu, metafory, metonimii (Nowa Huta to metonimia PRL-
-u czy tez ustroju socjalistycznego), nawet aliteracji i wyliczenia.

7 Bogdan Wlosik zostal zabity z broni P-68 kal. 9. ,,Bron ta nie stuzy do obrony wlasnej lub ranie-
nia ewentualnego przeciwnika — stuzy do zabijania ludzi. Mala predko$¢ wylotowa, rodzaj uzy-
tych pociskow, spiralny tor po przebiciu ciata powoduja tak potworne zniszczenia, ze trafiony czlo-
wiek jest bez szans na przezycie” — Wiestaw Zablocki, Stan wojenny w Matopolsce, Krakow 1994,
s. 244. Bogdan Wtosik zmar} na stole operacyjnym w Szpitalu Wojskowym, znacznie oddalonym
od miejsca zdarzenia. Wiele kontrowersji wzbudzal fakt, ze rannemu, prawdopodobnie odmo-
wiono udzielenia pomocy w Szpitalu im. Zeromskiego w Nowej Hucie, w efekcie czego zmart.
Ostatnie stowa umierajacego Wtosika brzmialy: ,Jak ja nienawidze komunistow”. Zob. Wiestaw
Zablocki, ibid., s. 244.
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Stanistaw Baranczak zauwazyl, ze cecha poetyki Polkowskiego jest
,0$ laczaca biegun ruchu i bezruchu™?® i omawiany wiersz jest wg
niego wariacjg na ten temat. «<Ruchoma granicg» — pisze — do-
meng ruchu, nieokreslonosci i pustki jest wszystko to, co oparte
na zbiorowych wmowieniach, na falszu, pseudo-wiar historycz-
nych, na niegodnym wykorzystywaniu stlowa. «Ojczyzng», do-
meng staloSci, pewnosci i pehni, jest to, co indywidualne: wlasne
namacalne doS§wiadczenie — ale i wlasna, autentycznie przezyta
wiara. Widzieli$émy, jak szala wagi obcigzona $miercia pojedyncze-
go, zwyklego czlowieka przewaza w oczach Polkowskiego w szale,
na ktorej spoczywa ciezar wielu dziesiecioleci zbiorowych zludzen
i klamstw. Ludzka $mier¢ i cierpienie to jedna z «ojczyzn» poety™.

Szczegoblnie intrygujacym i czesto podejmowanym w poezji
Polkowskiego jest motyw wieznia. Przywolajmy takie tytuly jak:
Ktorzy nie widzieli, Cela 209, Wsréd nas, nieczystych, Otworzy
cie miecz. I cho¢ dostrzegalna jest dbalos¢ o szczegoly opisywanej
sytuacji za drutami: Ciemne okno, spokdj, szemrzqca rozmowa
(Wsréd nas, nieczystych), Nawet nie widzisz, ze klawisz przynidst
posilek (Ktorzy nie widzieli), Spiq wkoto wiezniowie (Otworzy cie
miecz) konkret wieziennej celi nie shuzy prezentacji realiow stanu
wojennego. W wierszu Ktorzy nie widzieli zostal podporzadkowa-
ny chrze$cijanskiej idei przebaczenia. Obserwujemy w tym utwo-
rze, tak typowe dla poety nakladanie sie znaczen. Aluzje biblijne
— lamanie chleba, bedace znakiem wspdlnoty chrzescijanskiej, Ju-
dasz — symbol zdrady mozna traktowaé calkiem dostownie. Oto
bowiem tamany chleb zostal wykorzystany do zalepienia otworu
w drzwiach nazywanego popularnie judaszem. Powigzanie tytulu
Ktorzy nie widzieli ze stowami:

8 Stanistaw Baranczak, Niewidzialna ojczyzna, [w:] Przed i po, op. cit., s.164.
9 ibid., s. 166.

302 POEZJA SWIADECTWA I SPRZECIWU



1 tamiesz chleb

zeby zalepi¢ oczy Judaszowi

odkrywa jeszcze jeden sens. Cela wiezienna jest zamknietym
Swiatem. DoSwiadczenie skazanego jest intymnym przezyciem,
niedostepnym postronnym osobom i pilnie przez niego strzezo-
nym. To samotno$¢ wieznia, czujacego jednak wspolnote z tymi,
ktorzy byli tu przed nim, wypelnia tesknote za wolnoscia:

wolny, wolny szepczesz

1 myslisz o tym wszystkim

dotykajqc oddechow tego, ktory byt tu
przed tobq.

Synonimem wolnosci sa tagodne lesne wzgoérza i zielonkawa
mgta, chociaz opis krajobrazu mozna odczyta¢ dostownie i od-
nie$¢ do miejsca, gdzie Polkowski byt internowany. Zaklad Karny
w Nowym Wiéniczu jest malowniczo polozony na wzgérzu zamko-
wym wsrdd bujnie rosnacej roslinnosci. Autopsja odgrywa znacza-
ca role w poezji Polkowskiego, ale stuzy wyrazeniu ogolniejszych
znaczen. W utworze Wsréd nas, nieczystych mamy przedstawio-
na typowa dla wieziennej rzeczywistosci sytuacje. W celi dwoch
wiezniow gra w karty, trzeci czyta. Na Scianie widnieje zdjecie
przedstawiajace kobiete trzymajaca na kolanach malego chlop-
ca. I wiersz mozna by uznac za scenke rodzajowa, gdyby nie opis
gestu dziecka (koncept zaczerpnieto z koledy Franciszka Karpin-
skiego — Bog sie rodzi):

wlasnie podniost rqczke (zdjecie

w tym miejscu jest zamazane) jakby blogostawit

tym trzem wiezniom,
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(Zydom, Grekom

1 calej ziemi).

W liryke autopsyjna Polkowskiego wpisana jest tre$¢ meta-
fizyczna. Biblijny znak blogostawienstwa nie odnosi sie tylko
do internowanych w okresie stanu wojennego (ze o nich chodzi,
Swiadczy data pod wierszem — III. 82), nie tylko do wiezniéw poli-
tycznych, ale do wszystkich przesladowanych i ponizanych. Aluzja
literacka do Kwiatéw polskich Juliana Tuwima, wskazujaca takze
na rodowod biblijny, wzmacnia przestanie utworu, ktory jest wo-
laniem o tolerancje i humanizm, jest tesknota do $wiata zagubio-
nych gdzie$ w polskiej rzeczywistosci lat 80. XX wieku wartoSci.

Marian Stala poezje Polkowskiego nazywa ,,mowa powinno-
§ci™°, a w Liscie do Jana Polkowskiego zamieszcza taka uwage:
»~Rozumiem rzecz tak, iz chodzi Panu o odnalezienie w Swiecie-
-bez-warto$ci, albo raczej: w $§wiecie, w ktorym wartosci spluga-
wiono, mowy godnej i przywracajacej godnos¢. Zdaje sie zresz-
ta, iz to wlasnie pokazanie Swiata, zycia-wsrod, zycia-wobec jest
dla Panskich przestan kwestia kluczowa™*. Poszukiwanie utra-
conych warto$ci i ich heroiczna obrona, podejmowana wlasnie
dlatego, ze s zagrozone, stawia poezje Polkowskiego w rzedzie
takich tworcoéw jak Adam Zagajewski, Ryszard Krynicki, Zbigniew
Herbert. To w poezji Herberta ale i Szymborskiej oraz poetow No-
wej Fali prezentowana jest rzeczywisto$¢, w ktorej nieustannie
wartosci sg kwestionowane, a wysiltek tworcow podejmowany jest
w imie ich ocalenia i dawania im $§wiadectwa. Obecnos$¢ pytan
uniwersalnych, decyduje o ponadczasowym charakterze liryki au-
tora tomu Oddychaj gteboko.

20 Zob. Marian Stala, W srodku rozmowy, [w:] Chwile pewnosci, op. cit., s. 14.
2 Marian Stala, List do Jana Polkowskiego, [w:] ibid., s. 205.
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Przywolajmy w tym miejscu ocene Mariana Stali: ,,Umiejetno$¢
stalego przechodzenia od wymiaru politycznego do teologiczne-
go czy metafizycznego rzeczywistosci i zwigzany z tym potencjal
pytan i warto$ci, utwierdza wspomniang wazno$¢ Panskich wier-
szy. Sa wazne, bo pozwalaja mysle¢ o tym, co istotne... Pozwa-
lajg przeczut Swiat, gdzie rzeczywi$cie mozna «oddycha¢ glebo-
ko»... Oddychaé powietrzem wolno$ci, obcowaé z autentycznymi
warto$ciami™2.

U podstaw artystycznego $wiatopogladu poetylezydo$wiad -
czenie braku. Znaczenie wolno$ci, domu, ojczyzny postrze-
gane jest przez pryzmat straty. I paradoksalnie zakwestionowanie
wartoSci traktowane jest jako niezaprzeczalny dowod ich istnienia.
Marian Stala tak to ujak:

»,Brak Boga w historii kieruje w strone Jego istnienia poza hi-
storig. Podobnie: nieobecno$¢ wartoséci u§wiadamia mocniej ich
absolutne istnienie, zniewolenie jest jakby nieustannym przypo-
minaniem wolnoSci, przerazenie — prawdziwej godno$ci, bezdom-
no$¢ — domu...”3.

Stan wojenny jest dla poety symbolem zaglady wartosci,
ale literacka powinno$¢ tworcy Polkowski rozumie jako nieustan-
ne ich przypominanie, uobecnianie. Dos§wiadczenie stanu wojen-
nego w poezji autora Elegii z tymowskich gor przybliza nam i po-
zwala wyjasni¢ poetyka epifanii.

Epiphaneia z jezyka greckiego znaczy ,ukazanie sie”. Jest
to termin religioznawczy oznaczajacy objawienie, w literaturze eg-
zystuje za sprawa Jamesa Joyce’a. Umberto Eco ustalil, ze koncep-
cje epifanii Joyce przejat od Waltera Petera (z dziela Conclusione
do Saggio sul Rinascimento) i najprawdopodobnie, wyprowadzit

22 Tbid., s. 207.
23 Ibid., s. 207.

POETA PAMIETA — WIERSZE JASTRUNA, POLKOWSKIEGO, MAJA 305



z pojecia $w. Tomasza z Akwinu claritas®*. W poetyce Joyce ob-
serwujemy rozwoj tego pojecia. W Stefanie Bohaterze epifania jest
szczegOlnym rodzajem przezycia intelektualnego i emocjonalne-
go, swoistym sposobem widzenia §wiata, w Dublinczykach ter-
minem tym okresla sie momenty kluczowe, ktére choé¢ zwigzane
z realistyczng sytuacja uzyskuja znaczenie symbolu. Natomiast
w Portrecie artysty z czaséw miodosci traktuje sie ja gtowny jako
czynnik strukturalny powiesci. Jej zrodlem ,, nie jest juz pelia
obiektywnej percepcji — jak pisze Eco — ale subiektywny wybor
pewnego blahego momentu do$§wiadczenia, przelanie go w styli-
styczng forme, sformutowanie lingwistycznego ekwiwalentu rze-
czywisto$ci. Artysta Sredniowieczny byl stuga rzeczy i ich praw,
shuga dziela, ktére mialo zosta¢ wykonane wg narzuconych re-
gul: artysta w rozumieniu Joyce’a — ostatni spadkobierca tradycji
romantycznej — wydobywa znaczenie ze Swiata, ktory bez niego
bylby bezksztaltny, dokonujac za$ tego, przywlaszcza sobie ten
Swiat i staje sie jego centrum”™s. W literaturze polskiej zjawiskiem
epifanii zajmowali sie m.in. Michal Glowinski i Jan Blonskiz®.
W pracach wspolczesnych badaczy kategoria ta stuzy do opisu
uje¢ momentalnych, ol$nien i epizodéw o wyjatkowym znaczeniu
dla $wiadomoéci bohatera.

W poezji Polkowskiego, jednym z najbardziej charakterystycz-
nych przykladow ewoluowania konkretu stanu wojennego w kie-
runku epifanii jest wiersz Cela 209:

24 Sw. Tomasz z Akwinu w Summie teologicznej podaje trzy kryterium piekna: integritas, pro-
portio i claritas, co Stefan Dedalus, bohater ksiazki Joyce Stefan Bohater ttumaczy jako: ,zwar-
toé¢”, ,harmonia”, ,blask”. Zob. Umberto Eco, Poetyki Joyce'a, przetozyt Marek Koénik, War-
szawa 1998, s. 44.

25 Umberto Eco, op. cit., s. 61-62.

26 Zob. Michal Glowinski, Od poznania do epifanii (O poezji opisowej Lesmiana), [w:] Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981 oraz Jan Blonski, Epifanie
Mitosza, ,Teksty” 1981, nr 4-5.
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Proécz tej chwili nie zaznasz juz szczescia.
Przeszto$é i przysztosé zbiegly sie w tym skrawku
podkreslonym drutem nieba.

W tym nagtym okrzyku otworzyt sie czas,
widnokrqg i ciato.

To cudownie naga 1 niezauwazalna petnia.

Juz nigdy (wiem to mija)

wszystko (to mija), wszystko w tej chwili,

w ktorej (zapomniates zyc).

Trudno jednoznacznie opisa¢ zjawisko epifanii, owa — jak to
Joyce okresla — ,nagla manifestacje duchowosci”. Epifanie sa bo-
wiem faktami realnego a zarazem jednostkowego dos$wiad-
czenia podmiotu. W wierszu Polkowskiego momentalnosé,
nalezaca do czasu subiektywnego, chwilami przechodzi w wy-
miar ,bezczasowosSci”. Tylko przestrzen zostala Scisle okreslona
— jest to miejsce wyznaczone ,drutem nieba”, a wiec oboz, wie-
zienie, o$rodek internowania. Epifania jest pewnym sposobem
poznania, rodzajem intuicji aksjologicznej. ,,Ol$nienie” sprawia,
ze jednostka odnajduje sens wlasnego istnienia, cel dzialalnoSci,
warto$¢ intensywnego przezywania Swiata, rozpoznaje unikalno$c¢
i niepowtarzalno$¢ swego losu.

Podmiot liryczny znalazl potwierdzenie sensu dokonanego
wezedniej wyboru, i mimo drastycznych konsekwencji — pozbawie-
nia wolnos$ci i osadzenia za drutami, doznaje uczucia ,,pelni”, spo-
koju. Michat Glowinski opisujac zjawisko epifanii ustalil, ze w liry-
ce LeSmiana jest ona powigzana z symbolizmem: ,stanowi forme
poznania irracjonalnego, opiera sie na podobienstwach i analo-
giach, a takze zmierza do konstrukcji §wiata wielowymiarowego,
tlumaczacego sie zarowno w warstwie przedmiotowej, jak i pod-
miotowej. Wchodzi rowniez w zwigzki z takimi podstawowymi
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kategoriami poetyki symbolistycznej, jak magia i sugestia. Epifa-
nia, stajac sie podstawowa forma poetyckiego dzialania, nie od-
biera rzeczom ich materialnego istnienia, ale zarazem do niego ich
nie ogranicza; przedstawione przedmioty sa sobg i jednocze$nie
czyms$ wiecej — tak jak symbole™.

W poezji Polkowskiego wydarzenia stanu wojennego, przed-
mioty, rozmowy staja sie symbolami, ale teorie epifanii nale-
zaloby raczej laczy¢ z romantyczng koncepcja sztuki i artysty.
To romantycy akt poetycki postrzegali jako religijny akt stwo-
rzenia $wiata, a raczej ,przelozenia Swiata — odrzuconego jako
miejsce obiektywnych relacji — na akt poetycki, a wiec polega-
jacy na odtworzeniu zwiazkow subiektywnych™®. U Polkowskie-
go epifania z momentu emocjonalnego przeobraza sie w element
kreatywny sztuki, zakladajacy i wprowadzajacy nie tylko spo-
sOb postrzegania, ale takze ksztaltowania i doswiadczania zycia.
Rzeczywisto$¢ staje sie ujednolicona. Konkret stanu wojennego
zostaje wpisany w fatalizm narodowych dziejow. Dos§wiadczenie
cierpienia i ofiary jawi sie jako sposo6b doskonalenia, ktory ma
zaowocowac odrodzeniem moralnym narodu, a od takiego prze-
konania do romantycznego mesjanizmu to juz tylko jeden krok.
Wazna okazuje sie wowczas tesknota do $wiata ladu, piekna i har-
monii, jak w wierszu Oddychaj gteboko:

Istnieje Swiat, gdzie ten kto méwi, $piewa
()

Tak jest,

lecz my taki Swiat przeczué mozemy jedynie.
W modlitwie,

albo w chwili $mierci.

27 Michat Glowinski, Od poznania..., s. 202.
28 Umberto Eco, op. cit., s. 62.
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Oprécz nurtu epifanicznego, w poezji Polkowskiego mozna do-
strzec akcenty katastroficzne i poczucie beznadziejno$ci. Dotycza
one narodowego losu, ale takze historycznego wymiaru ludzkiej
egzystencji. Refleksje na temat stanu wojennego, narodowej histo-
rii, ale takze historii zbawienia wyrazil w Hymnie. Jest to wiersz
bedacy przykladem tak charakterystycznej dla Polkowskiego kon-
densacji znaczen i ascezy jezykowej, ktora wskazuje na wzorzec
liryki Ryszarda Krynickiego:

Przez wiezienne okno widaé plac.

$nieg 1 glina otoczona

betonowym murem i drutem kolczastym.
Po co ci (szary orle)

ta ciasna korona?

Jednostkowe do$wiadczenie internowanego jest wpisane w na-
rodowe dzieje Polski i Polakow. Ewokuje je ,,szary orzel”, polemicz-
nie do utrwalonego w tradycji niepodleglosciowej motywu orla
bialego, przedstawianego zawsze ,,w gornym pedzie”, ,nad” woj-
skiem lub ,,przed” jakas wspolnotg, ktorej nadzieje utozsamia®°.
»Szaro$¢” jest symbolem polskiej rzeczywisto$ci lat 80. XX wie-
ku. Degradacja innego narodowego symbolu — korony — wzmac-
nia uczucie beznadziejno$ci losu. Ale korona nie odnosi sie tylko
do godla panstwowego Polakow. ,,Drut kolczasty” wskazuje, ze jest
to cierniowa korona, a ta oznacza $mier¢ meczenska Chrystusa.

2% Por.  Le¢naszorlew gérnym pedzie

Stawie, Polsce, Swiatu stuz

Kto przezyje, wolnym bedzie!

Kto umiera, wolnym juz!

(C. Delavigne, K. Sienkiewicz — Warszawianka)

O motywie orla bialego pisala Irena Maciejewska. Zob. tejze Topika niepodlegtosciowa pol-
skiej literatury, [w:] Dziedzictwo romantyczne w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski,
op. cit. s. 151— 155.
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Tak oto przesladowania okresu stanu wojennego, cierpienia in-
ternowanych uzyskaly wymiar uniwersalny. Zyskaly sens. Zostaly
wpisane w plan historii kraju i plan zbawienia czlowieka. Wiersz
jest przykladem wewnetrznej dynamiki znaczens3°.

Pesymizm poety ujawnia sie tez w wierszach bedacych gorz-
ka, ironig na temat narodowego ethosu. Jak zauwazy} Aleksander
Fiut, Polkowski jest jednym z niewielu poetow, ktory dostrzegt,
ze stan wojenny jest lekcja upokorzenia — ,bo wszystko utonelo
w og6lnym znijaczeniu postaw, symboli, jezyka™s'.

(Skoniczylo sie Polaczku.) I patos
i bl. Zadnej roli nie zostawiono
dla ciebie.

Ani zalosnej maski, ani tragicznego losu.

Dramatycznie tez brzmia stowa Finis Poloniae, ktére wypowie-
dzial Tadeusz KoSciuszko po bitwie pod Maciejowicami, a przez
poete odniesione nie tylko do wspolczesnosci, (wiersz mozna
uznac za aluzje do obrad sejmu zatwierdzajacego wprowadzenie
stanu wojennego), ale w sposdb symboliczny okreslajacy narodowa
przeszlo$c i polski los:

30 Zauwaza to Stanislaw Baranczak i na potwierdzenie daje taka interpretacje wiersza: ,Punktem,
w ktorym sie te trzy wymiary /konkretna sceneria wiezienia, narodowej historii i wymiar ewan-
geliczny — przyp. A.S. (zbiegaja jest wers Srodkowy: «betonowy mur i drut kolczasty», okalajace
wiezienie, to zarazem korona orla i cierniowa korona Chrystusa. Znamienne przy tym, ze kazda
z trzech sfer znaczeh wplywa na znaczenia pozostale i je modyfikuje. Orzel nie jest bialy, lecz
szary, tak jak szare sg «$nieg» i «glina» wieziennego placu; korona jest nie tylko — jak «drut kol-
czasty» — klujaca, wiec cierniowa, ale w dodatku «ciasna», jak ciasna jest zamknieta przestrzen
wiezienia. Znaczenia, $ciagniete razem przez Srodkowa linijke, w zakonczeniu na powro6t sie
rozbiegaja. Powatpiewajace pytanie wskazuje posrednio na réznice sensu z pozoru podobnych
symboli: korona, ktéra chcialby przywdzia¢ pozbawiony jej polski orzel, jest znakiem potegi
i chwaly; korona Chrystusa jest znakiem meczenistwa i odkupienia; korona wspotczesnego boha-
tera to tylko szaro$¢ i ciasnota wieziennych muréw. A jednak, jak to jest mozliwe tylko w poezji,
réznica nie wyklucza skonstatowanego wezeéniej podobienistwa... Zob. Stanistaw Baranczak,
Niewidzialna ojczyzna, [w:] Przed i po, op. cit., s. 164.

3t Aleksander Fiut, W potrzasku, op. cit., s. 72.
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Burzliwe oklaski, dtugo nie milkngce,
przeradzajqce sie w owacje.
Wszyscy delegaci wstajq.

Finis Poloniae.

Poezja Jana Polkowskiego, ktérego Czestaw Milosz nazwal
sbardzo dobrym przedstawicielem poezji stanu wojennego™?,
Piotr Kepinski ,,ostatnim polskim poeta romantycznym™s3, a Ta-
deusz Nyczek uznal za ,najciekawszy debiut poetycki przelomu
O0smej i dziewiatej dekady ™34 stanowi ciekawe zjawisko w polskiej
literaturze. O walorach tej liryki decyduje oryginalno$¢ jezyka.
Utwory krakowskiego poety pozbawione s3 literackiej maniery
czy zbednego balastu poetyckoSci. Cechuje je prostota, szacunek
i pokora wobec stlowa. Marian Stala nazywa to — przywolujac
okreslenie Milosza — ,,dobrym ustawieniem jezyka”. Polkowski,
podobnie jak poeci Nowej Fali jest przekonany o kryzysie jezyka,
ktory falszuje rzeczywistos$é. Ale jak zauwaza autor Drugiej stro-
ny ma to u niego inne konsekwencje. , Nie tylko bowiem sklania
do konstrukeji «jezyka rzeczy», przezroczystej mowy opisujacej
monumentalng sytuacje (jak w Katakumbach, ale jest tez bezpo-
Srednia przyczyna siegania po takie slowa i frazy, ktore samym
swym ksztaltem odsylaja do wartosci wysokich i niewatpliwych.
Stad moze nieustanna, cho¢ bardzo delikatnie realizowana obec-
nos¢ jezyka zsakralizowanego, stad tez sklonno$¢ nie do ironii,
lecz raczej zdramatyzowanego patosu™ss.

32 Zob. O komunistycznym maglu i polskiej szkole poezji. Rozmowa z Czestawem Miloszem,
,NaGlos”, 1990, z. 1, s. 23.

33 Piotr Kepinski, Wymowne milczenie. O poezji Jana Polkowskiego, ,Polonistyka” 1999,
nri,s. 30.

34 Tadeusz Nyczek, Powiedz tylko stowo. Szkic o poezji ,,pokolenia 68”, Warszawa 1985, s. 189.
35 Marian Stala, List do Jana Polkowskiego, op. cit., s. 205.
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W czasie stanu wojennego wiersze Polkowskiego byly szczegol-
nie bliskie uwiezionym i przebywajacym w osrodkach odosobnie-
nia. Internowani przepisywali je na skrawkach papieru i rozpo-
wszechniali w formie grypsus3®. Wydaje sie jednak, ze liryka poety
z Krakowa stanowi zamkniete zjawisko w polskiej poezji. Tworca
od czasu przemian w 1989 roku nie pisze wierszy. Jego utwory
z okresu stanu wojennego pozostaja wiec cennym Swiadectwem
1 poety i czasu.

Kolejny glos, wazny dla pokolenia 81, nalezy do Bronistawa
Maja.

3. Od konkretu do metafizyki

Najstynniejsze tomiki poezji Bronistawa Maja to, oprocz de-
biutanckich Wierszy, zbiory Taka wolnosé. Wiersze z lat 1971-1975
i Wspélne powietrze. Utwory z lat 1978-1985 zostaly zamieszczone
w Albumie rodzinnym (1986), czes¢ z nich przedrukowano na-
stepnie w arkuszu pt. Zmeczenie (1986), one tez stanowi¢ beda
przedmiot naszych obserwacji.

Bronistaw Maj to poeta egzystencjalnej refleksji, moralnego
niepokoju, etycznej zadumy.

Gdyby przeprowadzi¢ badania frekwentacyjne stow-kluczy
w liryce autora Wspdlnego powietrza, okazaloby sie, ze najcze-
Sciej uzywanym wyrazem jest czasownik ,widzie¢”. (Przywolaj-
my tylko niektore incipity: Patrze w jej twarz i coraz wyrazniej
widze, Moja wyobraznia jest szczegotowa: widzi, Podobno widzi
wszystko w odcieniach z tomu Wspdlne powietrze, Widze szary

3¢ Informacja pochodzi od $wiadka zdarzenia — Wojciecha Wisniewskiego, znanego autora opra-
cowan o wydawnictwach i drukach ,drugiego obiegu”.
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dom — Album rodzinny). Zasadniczg cecha poetyki Maja jest re-
jestracja konkretnego doswiadczenia jednostki, opis realnej rze-
czywisto$ci, zapis spotkania czlowieka ze §wiatem, ktére odbywa
sie w okre$lonym miejscu i czasie:

Swiat: caly i niepodzielny, rozpoczyna sie na koncach
Moich rqgk. Widze go stojqgc w oknie: zielone wieze

Skatki i Wawelu, koputa Swietej Anny, dalej wzgérza (...)

(Album rodzinny, 22)

Niepowtarzalne, jednostkowe dos§wiadczenie czlowieka doty-
ka universum, odslania prawde o rzeczywisto$ci, dlatego pozo-
staje w kregu zainteresowan poety. Zafascynowanie konkretem
obecne w dwoch pierwszych zbiorkach: Taka wolnosé i Wspoélne
powietrze jest takze widoczne w Albumie rodzinnym i tomiku
Zmeczenie. ,Milo$¢ do konkretnego i niepowtarzalnego, nie jest
w Swiatoodczuciu Maja zwigzana ani z naiwnym empiryzmem,
ani — tym bardziej — z dgzeniem do subiektywizmu i relatywizmu.
«To przemija». (...) Maj zwraca sie w strone konkretu nie dlatego,
ze widzi w nim to, co powierzchowne, najlatwiej dostepne. Prze-
ciwnie: odwoluje sie do podstawowego doswiadczenia, wydobywa
i uwidacznia to, co jednostkowe, niepowtarzalne, przeczuwajac
w tym droge do najglebszej struktury rzeczywistosci’™.

Momentalne do$wiadczenie, subtelna gra zmyslow, ktéra umoz-
liwia zetkniecie ze Swiatem prowadzi do zadumy i kontemplacji
konkretnej rzeczywistoSci.

Konkret stanu wojennego jest w poezji Maja jednak ledwo do-
strzegalny, marginalny. Przezycia podmiotu lirycznego, nie pozba-
wione przeciez dramatyzmu, s3 wpisane w ogblnoludzki lancuch

% Marian Stala, Zrédlo. O poezji Bronistawa Maja, [w:] Chwile pewnosci, op. cit., s. 220.
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tragicznych do$wiadczen, zyskuja wymiar uniwersalny. Niektore
wydarzenia urastajg do rangi symbolu, inne sg opisem chaosu, po-
twierdzajacym gwalt i nienaturalnos$é sytuacji. Znaczace okazuja
sie takze daty: ,21 marca 1980 roku, w Krakowie” oraz ,13 maja
1981”. W jednym z wierszy poeta wykorzystatl fakt, ktory mial
miejsce na krakowskim Rynku, gdzie Walenty Badylak na znak
protestu dokonal aktu samospalenia:

(...) rozdygotane kregi

ttumu zbiegajq sie wokét mezezyzny, ktory — sam przykul sie
do starej pompy-plonie. Zapach benzyny, blyskawicznie:
ubranie, potem wlosy, roztrzesione rece i usta: glos

znieksztatcony bolem to tylko krzyk (..)

Paradoksalnie jednak zycie zwycieza Smier¢. Autor rejestruje
reakcje thumu, ktory zamiera w przerazeniu, porazony widokiem
ognia i dymu. Na jaki$ czas niecodzienne zdarzenie odsuwa ludzi
od codziennych zaje¢, ale to trwa zaledwie kilka minut, gdyz:

Dym odrzuconej ofiary (...)

Pelznie nisko, niknie

Pochioniety przez glodne ptuca ttumu, ktéry — zaledwie w kilka
Minut potem — wybierze zycie: w bramach naprzeciw znéow
Handlujq dolarami i wédkaq, rozchodzq sie spokojne

Kregi ttumu (...)

(Album rodzinny, 21)

I mozna by posadzi¢ thum o bezduszno$¢, niewrazliwose,
a wiersz uznaé za komentarz scenki rodzajowej, gdyby nie przywo-
tane pod koniec stowa Norwida: Gorejqgc nie wiesz, czy sie stawasz
wolny. I to, co twoje — ma byé zatracone. To one wprowadzaja
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czytelnika w klimat egzystencjalnej refleksji, zmuszaja do zasta-
nowienia sie nad sensem zycia, $mierci, ale i jednostkowego aktu
ofiary w imie dobra publicznego. Widzenie §wiata pelne nieklama-
nego zachwytu koresponduje ze Swiadomoscia istniejacego w nim
zla. Obrazy rozlegtych rownin, schodzqcych ku morzu, ostrych
brunatnych szczytow, przeleczy, drog przedstawione sa obok wizji
cierpienia i krzywdy. W ten sposéb poeta wyraza pelnie Swiata, to,
co nazywa ,niepodzielno$cia” $wiata:

(...) Oddech wypetniajqgcy mi usta, ptuca, krew, jest

czqstkq — mojq tylko na chwile — catego powietrza,

ktore otacza Swiat: niepodzielny. Widze go (...)

Reszta to tylko ilo$¢ kilometrow, ulomnosé wzroku — nieistotne
W skali umystu i serca. Wiec tuz

obok, o kilka ulic dalej, na wielkim

placu petnym ludzi, méj brat strzela

do mojego ojca, tuz, na wyciqggniecie reki.

I tak: nie hukiem ani skomleniem, tak.

(Album rodzinny, 22)

Refleksyjno-intelektualny charakter wizji poetyckich Maja kie-
ruje jego tworczo$¢ w strone metafizyki.

Poezja metafizyczna uksztaltowala sie w pierwszej polowie
XVII wieku w literaturze angielskiej, a jej najwybitniejszymi
przedstawicielami byli John Donne, Richard Crashaw, George
Herbert, Henry King, Andrew Marwell, Henry Vaughan. Sam ter-
min, ktory poczatkowo miat znaczenie pejoratywne, wprowadzil
J. Dryden, a rozpowszechnit — juz w nastepnym stuleciu — Samu-
el Johnson. Siedemnastowieczna angielska poezje metafizyczna
wygerenowala — wlasciwa calej 6wczesnej Europie — atmosfera
niepokoju, sceptycyzmu, samokrytycyzmu, Swiatopogladowego
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rozchwiania, byl to bowiem czas rozwoju nauk przyrodniczych,
badan Izaaka Newtona, ktére doprowadzily do tego, ze dotych-
czas obowigzujace ustalenia Arystotelesa i Ptolemeusza poddawa-
no w watpliwo$¢. W poezji metafizycznej ,nowe” egzystuje obok
,starego”. Jak zauwazyl Stanistaw Baranczak — ,metaforyka (u po-
etow metafizycznych — przyp. A.S.) w dalszym ciaggu czerpie obfi-
cie z zasobu kategorii Ptolemeusza (system sfer z ziemig w §rodku,
hierarchiczny tancuch bytéw z zajmujacym miejsce centralne czlo-
wiekiem, odpowiednio$¢ mikro — i makrokosmosu), z drugiej za$
strony wykorzystuje nieraz w swoim «kosmicznym» obrazowaniu
pojecia kopernikanskie. (...) W poezji Donne’a odnalez¢é mozna $la-
dy znajomo4ci z jednej strony $redniowiecznej alchemii i ptolemej-
skiej astronomii, z drugiej — teorii Kopernika, Galileusza, Vesa-
liusa i Bacona. Cala za$ «poezja metafizyczna» stoi pod znakiem
teleskopu i mikroskopu, owych «dwu nieskonczono$ci» Pascala™s8,

Inny znawca zagadnienia — Thomas Stearns Eliot — w swoim
stynnym szkicu Poeci metafizyczni przyznawal, ze ,niezmiernie
trudng rzeczg jest nie tylko definicja tej poezji, lecz rowniez usta-
lenie, kto ja uprawial i w ktérych utworach™o.

Terminem tym zwyklo okresla¢ sie tworczosé refleksyjna, do-
tykajaca najwazniejszych kwestii ludzkiej egzystencji. Poezja roz-
wazajaca problem dobra i zla, sensu zycia, istoty Smierci niejed-
nokrotnie miala charakter medytacyjny. Nie bez znaczenia dla jej
specyfiki sa przezycia natury religijnej, ale nurt metafizyczny za-
znaczyl swoja obecno$¢ takze w liryce erotycznej. W XVII wieku
wyodrebniajac ten kierunek w 6wezesnej poezji postugiwano sie
okresleniem wit, co dostownie oznacza ,,dowcip”, ale pod pojeciem

38 Stanistaw Baranczak, Wstep [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia,
opr. Stanistaw Baranczak, Warszawa 1982, s. 6-7.

3 Thomas Stearns Eliot, Poeci metafizyczni, przel. Maciej Zurowski [w:] tegoz Kto to jest klasyk
iinne eseje, Krakow 1998, s. 130.
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tym rozumiano rozum, inteligencje, blyskotliwo$¢. Dla oznaczenia
specyficznego stylu tej liryki, natomiast, wykorzystywano termin
strong lines. ,Wszystkie te trzy okreslenia — pisze Baranczak —
SciSle sie ze soba wiaza, odnosza sie jakby do trzech aspektow
tego samego zjawiska: «metafizyka» oznacza gléwny przedmiot
zainteresowan, wit — podstawowa kategorie duchowa pozwalajaca
ogarng¢ «wielki dramat egzystencji», strong lines — stylistyczna
metode jego prezentacji*°.

~Wiersz metafizyczny” wyro6znia sie kondensacja znaczen,
wielosemantyczno$cig oraz charakterystycznymi dla barokowe;j
poetyki tropami typu: oksymoron, hiperbola, antyteza, kontrast.
Poeci chetnie postuguja sie ironig i operuja roznymi stylami, na-
ruszajac w ten sposob zasade decorum. Najwazniejsza cechg tej
liryki jest koncept, przejawiajacy sie w zaskakujacym zestawieniu
z pozoru nieprzystawalnych czynnikéw ludzkiego do$wiadczenia.

Wg definicji Helen Gardner koncept jest to ,poréwnanie, kt6-
rego pomystowos¢ jest bardziej uderzajaca, a w kazdym razie bar-
dziej bezposrednio uderzajaca, niz jego shuszno$c¢™: .

Nurt metafizyczny wyro6zni¢ mozna takze w polskiej poezji
barokowej (Mikolaj Sep-Szarzynski, Daniel Naborowski, S.H.
Lubomirski). Poezja metafizyczna silnie oddzialywa na dwudzie-
stowieczng liryke i krytyke (New Criticism). Immanentng cecha
utworow tego kierunku, tak barokowych jak i wspoétezesnych, jest
konkretno$¢ i ztozono$¢, wielostronno$¢ wyobrazni. Konkretnosé,

40 Stanistaw Baranczak, Wstep, [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej, op. cit., s. 9.

4 Cytat za Stanistaw Baranczak, ibid., s. 9. Barahczak pisze dalej: ,koncept — concettismo
— zawiera w sobie zar6wno sprzecznos$¢ jak pokrewienstwo pojec¢, zar6wno niepodobienstwo
jak i analogie: ,jego celem jest sprawié, aby$Smy, podziwiajac pomystowo$¢ (poréwnania), jed-
nocze$nie uznali jego stuszno$¢” (cytuje poeta Helen Gardner — przyp. A.S.). Jakoz istotnie,
kazdy, choéby najbardziej wymyslny koncept «poetdéw metafizycznych» w §wietle krytycznej
analizy ostaje sie jako konstrukcja uderzajaco konsekwentna i logiczna, wtadnie «sluszna».
Zob. Stanistaw Baranczak, ibid., s. 10.
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zwiazek z realng sytuacja oraz bogactwo imaginacji jest rowniez
wyznacznikiem tworczoSci Bronistawa Maja. Sytuacje liryczne to-
miku Album rodzinny rozgrywaja sie w konkretnej przestrzeni
i okre$lonym czasie. Magicznym miejscem dla poety jest Krakow.
Odwolania do krakowskiej topografii obecne jest takze w poprzed-
nich zbiorkach poetyckich zwlaszcza we Wspolnym powietrzu.
Z konkretnej sytuacji wyrasta koncept utworu. Widok rozbiega-
nych, nieskrepowanych swym materialnym polozeniem Cygania-
tek, ktorzy prosza podroéznych zgromadzonych na Dworcu Glow-
nym w Krakowie o wsparcie, postuzyl poecie do wypowiedzenia
tesknoty za niczym nieograniczong swoboda, rado$cia, ptynaca
z banalnego — wydawac¢ by sie moglo — faktu zycia, istnienia,
zdrowia.

Wieczorem na Dworcu Gtownym w Krakowie: troje zebrzqcych
Cyganiqtek: z bezwiednym wdziekiem zwinnych radosnych zwierzqtek
Uwijajq sie w ttumie, znikajq, nawotujq w niezrozumiatej mowie (...)
Ijuz odbiega, widzisz podrygujqcy warkoczyk, chuste,

Gole piety (..)

I nie wie jak jest wolna, nie wie

jak oddycha: jak lekko uniewaznia i odrzuca twaj

Swiat (...)

byé jednym z nich: bosymi stopami mocno czué wilgoé i chtéd
chwile uwijaé sie w tym obcym biednym swiecie i wracaé, juz:

LJuz” — krzykngé swoim w nieznanej tu mowie, biec,

cieszyé sie jak dziecko

nieznanego

Boga.
(Album rodzinny, 13)
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Krakéw jest miejscem uroczym — loci amoenus. Topika miejsc
uroczych utrwalona w mitologii oraz utworach Homera, Wergi-
liusza, Kochanowskiego okresla ich cechy: jasnos¢, blask, jest
to sfera sprzyjajaca zyciu, stad bujna przyroda (w przypadku pej-
zazu wiejskiego). Wazne sa takze wrazenia zmystowe: won, deli-
katne dzwieki, $piew. Krakow, podobnie jak Czestochowa zyskuja
w poezji Maja status Wiecznego Miasta. Rozklad ulic rownomier-
nie rozchodzacych sie wokot krakowskiego Rynku, $cisle wg zasad
lokacji $redniowiecznego miasta, jest dla poety symbolem harmo-
nii i odwiecznego porzadku $wiata:

(...) ntewzruszenie

wyznaczajqc porzqdek, sens i kierunki stron
Swiata — rozchodzity sie: na zachéd
Szewska, na péinoc Florianska,

na wschéd Mikolajska,

na potudnie Grodzka.

(Album rodzinny, 28)

Szczegdlowosce 1 konkretno$¢ wyobrazni Maja podkresla, cha-
rakterystyczne dla jego poetyki nagromadzenie rzeczownikow
1 przymiotnikéw. Jest to widoczne w wiekszosci jego wierszy. Row-
niez zmysly stuza do rozpoznawania realno$ci istnienia:

(...) moje ptuca oddychajq
moja krew zywi sie tlenem, moje serce bije, odczuwam
glod, zmeczenie, reaguje na Swiatlo i dotyk: jestem

nie do przemienienia.

(Chile, VI)
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Dla poetéw metafizycznych ,zadna sfera doSwiadczenia nie
jest sama przez sie niepoetycka™?, dlatego w ich utworach mogly
pojawiac sie koncepty kojarzace w obrebie metafory czy porow-
nania nawet najbardziej niezwykle i odlegle sfery doznania czy
przezycia.

Swiadomo$é terazniejszoéci, konkretnego czasu, aktualnoéé
dnia, miesigca i rodzajowy obrazek z krakowskiej ulicy przeno-
si uwaznego czytelnika w wymiar pozaczasowy, ewokuje prze-
mijanie, ktore jest istota ludzkiej egzystencji. Tak jest w wierszu
Jeszcze:

To przemija, bez patosu i metafizyki.
Przecinam na ukos Rynek, na Szpitalnej
osowiali, pijani od rana robotnicy

leniwie burzq starq kamienice, jeszcze

z czasow Polski, ceglany pyt wsigka w bloto
ulicy, jest grudzien, wtorek, juz niedtugo
Swieta.

(Zmeczenie)

Wiersze Maja przyblizaja nam to, co odlegle, a taka umiejet-
no$¢ jest — jak uwazal Coleridge — cecha dobrej poezji. Jego wersy
sq takze wyjatkowo sugestywne, a warto$¢ ta jest rowniez miara
prawdziwej sztuki, w tym liryki metafizycznej. Odwieczne pra-
gnienie czlowieka, ktore poeci wyrazali w przekonaniu non omnis
moriar towarzyszy i wspolczesnemu tworcy. Tym, co zaswiadczy
0 jego istnieniu — to dzwon z wiecznego miasta. NieSmiertelnos¢,
monumentalizm wawelskiego grodu zostala przeciwstawiona
Smiertelno$ci i znikomosci kondycji czlowieka.

42 Stanistaw Baranczak, Wstep, [w:] Antologia.., op. cit., s. 13.
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Zapamietajq mnie, na zawsze, nawet

gdy juz przestanq bi¢ serca: srebrzysty dzwoneczek
Swietej Anny, ciemne dzwony Wawelu, niecierpliwy —
z wiezy Ratusza, schrypniety — od Bernardynéw;
zapamietajq mnie: idqcego w zmierzchu skrajem
Blon, coraz blizej miasta, coraz mocniej

1 czysciej styszqcego ich glosy: darzqcego

istnieniem, na zawsze. Ciebie

nie zapamieta nic.

(,Ja ciebie chrzcze” — Zmeczenie)

Album rodzinny, Zmeczenie, poemat Chile odczyta¢ mozna
jako zapis wewnetrznych zmagan czlowieka wielkiej wrazliwosci,
tesknigcego za tadem i prawoécia. Zrédlem niepokoju i pesymi-
zmu jest egzystencjalne cierpienie i zto historyczne, ktoére poeta
dostrzega w otaczajacej rzeczywisto$ci. Uczucia te zostaja jednak
przezwyciezone i w tomikach z lat 80. XX wieku obserwujemy
afirmacje Swiata, uwielbienie i pochwale istnienia. (Zmiane za-
sadnicza przynosi ostatni zbiorek Swiatfo*, ale on pozostaje poza
obszarem naszych zainteresowan).

Akceptacja ta wynika z zachwytu nad pieknem $wiata przyrody,
kontemplacji kwiatu, lasu, doliny, lgki oraz przekonania o sym-
biozie zyjacych stworzen. Widoczny jest zmyst obserwacji poety
1 dbalo$¢ o szczegoly:

Zalana storicem dolina wsréd wzgoérz porostych bujnym,
czarnym i zielonym,
Lasem. Upat: w miodowym powietrzu drzq roje drobnych muszek, sqczy sie

Buczenie pszczolt i chwiejq ciezkie od nasion klosy traw, gltéwki

43 Zob. Marian Stala, Sen $nieg, ciemna gwiazda, [w:] Druga strona. Notatki o poezji wspolcze-
snej, Krakow 1997, s. 136.
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Ostéw. Dwa jerzyki Smignety tuz nad lgkq — 1 w niebo, wrzask
Szpakow i na mgnienie przysngt paz krélowej, fioletowy, na mleczu.
Gorqcy oddech ziemi i duszny zapach miety i blotnych lilii
Zarastajqcych gesto koryto, ciggle wyrazne rzeki (...)

(Album rodzinny, 28)

Jednym z gléwnych problemoéw, obecnych w poezji metafi-
zycznej jest kwestia wzajemnych relacji czlowieka i natury oraz
miejsca cztowieka w makrokosmosie. U podstaw tego zagadnienia
lezy swiadomo$¢ podwdjnej natury czlowieka, owego konfliktu,
na ktory wskazywal Sw. Augustyn, pomiedzy cielesnoscia a du-
chowoscig, ,,zwierzecoscia” a ,anielskoScig”. Stanistaw Baranczak,
analizujacy poezje angielskich metafizykow zauwaza, ze dramat,
opisywany przez nich, wynika z przekonania, ze tak naprawde
czlowiek w pelni nie przynalezy do zadnego z tych $wiatow. Po-
zostaje wyobcowany. ,,0d $wiata natury oddziela go samoswiado-
mos$¢, od $wiata nadprzyrodzonego — $miertelnos$¢ ciala i skazenie
przez grzech. Czlowiek pozostaje w wiecznym zawieszeniu miedzy
natura a Bogiem: jego najr6znorodniejsze proby wdarcia sie w oba
te azyle stanowia scenariusz dramatu, jaki rozgrywa sie na kar-
tach «poezji metafizycznej»++.

W poezji Maja nie wystepuje ten konflikt w klasycznej posta-
ci. Dramat rozgrywa sie nie pomiedzy czlowiekiem i naturg, lecz
pomiedzy czlowiekiem a historig. W wierszach autora Albumu ro-
dzinnego wystepuje zjawisko, ktére mozna by nazwaé komplek-
sem czasu i epoki, w jakiej przyszlo mu zy¢. Poeta ma §wiadomosé
ograniczen nalozonych przez czas, historie na czlowieka. Ograni-
czenia te przyémiewaja rados¢, wyplywajaca z faktu istnienia. Jest
to dostrzegalne w nastepujacym wierszu:

4 Stanislaw Baranczak, Wstep [w:] Antologia... s. 18.
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Wrzesien, potudnie: wdycham zapach rozgrzanych jodel, stysze
huk Biatki, mruze oczy przed olsniewajqcq bielq piany, wody

i stonca: oddycham, stucham, widze — tylko. Mysle

o wszystkim, od czego prébowalem uciec, na chwile czystego
zachwytu — niemozliwq. Kto$, moze podobny do mnie, za wiele
lat, w tym samym miejscu i potudniu — podejmie jq

1 wypetni. Za mnie. Ktos$ inny, kiedys, moze mdj syn, jego
czystos¢ — zachwytu i mysli, kiedys: ponizajqca nadzieja

ludzi tej epoki.
(Album rodzinny, 8)

Marian Stala odkrywajac misterna konstrukcje Albumu ro-
dzinnego napisal: ,,Album rodzinny zwraca sie nie tylko w stro-
ne przestrzennej wyobrazni. Oparcia szuka tez w pamieci. (...)
Czlowiek musi podja¢ wysilek zbudowania wlasnej wers;ji historii,
zobaczenia wlasnej egzystencji w ciagu innych egzystencji — lu-
dzi, z ktorymi byt blizej zwigzany. Stad: album rodzinny, historia
domowa, w ktorej odbija sie tamta, wielka i niszczaca Historia
— i ktora jest zarazem obrong przed nig. Idea albumu przenosi
zdarzenia w czas personalny, a wlasciwie: w przestrzen, pozwala-
jaca ogarna¢ zdarzenia wzrokiem. Album, jako analogon pamieci,
uprzestrzennia historie — dostownie i metaforycznie. (...) Domo-
wy album Maja buduje bowiem z okruchéw konkretnych zdarzen
archetypiczna droge kilku pokolenn Polakow, znaczona zlowrogo
brzmigcymi nazwami miast — i dajaca poczucie ciaglosci, trwania,
nie zawsze obecne w podrecznikach historii...s.

Pytanie konczace tomik Wspoélne powietrze: Kto da Swiadec-
two tym czasom? Przypomnijmy:

45 Marian Stala, Zrédlo. O poezji Bronislawa Maja, [w:] Chwile pewnosci, op. cit., s. 232.

POETA PAMIETA — WIERSZE JASTRUNA, POLKOWSKIEGO, MAJA 323



Kto da swiadectwo tym czasom?

Kto zapisze? Bo przeciez nikt z nas:

za dtugo tu zylismy, za gleboko wchilonelismy

te epoke, zbyt jej wierni, aby moc o niej powiedzieé¢
prawde. (...)

Pytaé kto da swiadectwo?

Dobrze wiedzqc, ze nikt z nas i przeciez nikt

inny (...)

podobnie jak stowa otwierajace Wspoélne powietrze: Czy mam
prawo do przeszukiwania czasu? powracaja takze w pézniej-
szych zbiorach poetyckich. Brak dystansu, wobec mijajacego czasu
utrudnia ocene epoki. Ale nie jest to jedyne ograniczenie. Poeta
odczuwa jakie$ zazenowanie w stosunku do zdarzen, ktérych byt
Swiadkiem. Z drugiej strony zdaje sobie sprawe z odpowiedzial-
nosci wobec przyszlych pokolen. Jesli nie zaswiadczy o prawdzie,
nie beda jej znac¢ nasi nastepcy. Dla Maja historia nie jest zbiorem
abstrakcyjnych wydarzen, lecz ciggiem realnych biografii, losem
konkretnych jednostek:

Nie przyznaje sie do niej nikt: bezdomna

I bezpanska. Nawet nie rozpacz albo zal: dreczqce
Poczucie wstydu, lek, by sie nie powtorzyto — to
Tylko zostalo. Zapomnied i przekreslié: ,przejSciowa
epoka” méwiq ci, ktorzy potrafiq tak powiedzieé

o jednym ludzkim zyciu. Zniszczyé¢ Swiadectwa (...)
Ten dom, sosny —

stojq do dzis, Swiadczqc: tak byto. Wiec tym predzej
w panice wymazujq z fotografii jej, mojq, nasze
twarze, wierzqc, ze dzieki temu

nie spetni sie to najgorsze, co

Jjest.

(Album rodzinny, 9)
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Do przysztego czytelnika, przedstawiciela generacji przysztosci
zwraca sie poeta w wierszu otwierajacym Album rodzinny. Przed-
miotem tego szczegolnego dialogu jest miniona epoka, czas burzli-
wy i niespokojny tak dla dziejow narodu, jak i losu poszczegélnych
jednostek:

Jak zytem? Ja i moja epoka: beznadziejnie zmeczeni ludzie, kilka
dat, miejsc kleski, nazwisk: zakleé, ktore powtarzalismy
wtedy z dziecinng nadziejq zyjqgcych, gtupsi od ciebie
o0 mqdro$é, ktorq czas dal tobie: zyjgcemu
po wszystkim: po nas, po wszystkich. — Tak mato
umiem ci przekazaé, tyle co wszyscy. Lecz przeciez zyltem
1 nie chce umrze¢ caly (...)
To, co bylo tylko,
tylko mnaq, jest poza historiq...

(Album rodzinny, 7)

Uplywajacy czas ma to do siebie, ze leczy rany, wygasza emo-
cje. Nawet okres dramatyczny po latach jest tylko wspomnieniem.
Dlatego nuta nostalgii, a nie gorzki ton rozliczeniowy wdziera sie
w te liryczng rozmowe, stad stowa o tykaniu zegara, smaku go-
rqcej herbaty, Swietle lampy, ktore razito mnie w oczy kiedy pi-
salem ten wiersz.

Kwestig kluczowa dla poezji metafizycznej jest wspolistnienie
problematyki §wieckiej i religijnej, wzajemne przenikanie sacrum
i profanum, otwarcie na transcendencje. Swiat pelen sprzeczno-
Sci, ktory poecie udaje sie opisaé jedynie za pomoca zasady pa-
radoksu, w obliczu transcendencji zyskuje sens, jednos¢, pelnie.
Perspektywa sacrum sprawia, ze konflikty i sprzecznosci stajg sie
pozorne i ztudne. Ryszard Kazimierz Przybylski opisujacy ,,meta-
fizyczno$¢” poezji Maja zauwaza:
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»Przechylenie znaczen w wierszu, stworzenie mozliwo$ci ku
jego otwarciu sie na sensy wieloznaczne, przy rownoczesnym
przygotowaniu na puente, nie jest w poezji Maja jedynie czystym
chwytem formalnym. W obliczu pytania metafizycznego dokonu-
je sie bowiem takze przeistoczenie jego bohatera. Odtad bedzie
to juz odmienny byt, $wiadomy swych stabosci, ale rownoczesnie
wrazliwy na inne wymiary istnienia. Szary, uwiklany w codzien-
ne klopoty czlowiek zostaje wzbogacony o pierwiastek metafi-
zyczny. Zanim jednak to nastapi, Maj prezentuje trudy ludzkiego
bytowania™®.

Wazne jest takze przestanie moralne, plynace z wierszy Broni-
stawa Maja (wg opinii Stanistawa Baranczaka ,konsekwentny po-
eta metafizyczny nie moze nie by¢ — w ostatecznym rozrachunku
— moralistg¥’). Poeta przestrzega przed zbyt fatwa i jednoznaczna
oceng ludzkich dzialan. Wymaga od czlowieka ustawicznego czu-
wania nad wlasnym rozwojem:

Zdumiewajqce, myslisz niekiedy, ze faszystom nie wyrastajq
Kty i pazury, nie czerniejq twarze, ze niemal nie rézniq sie
Od nas: tylko strach, tylko obled, ktéry ich wypetnia
Szczelnie 1 bez ratunku. Tylko tyle: wystarczy

Chwila zmeczenia, nieuwagi serca, bys sie przechylil

Wich strone.

(Chile)

Ale proponowany przez tworce kodeks etyczny nie wnosi nic
nowego w relacje miedzyludzkie; jego znaczenie polega na tym,
ze u$wiadamia wartosci, ktore, cho¢ dobrze znane, sg jednak zbyt
czesto zapominane:

46 Ryszard Kazimierz Przybylski, Poeta w krajobrazie metafizycznym, ,W drodze” 1984, z. 1.
4 Stanistaw Baranczak, Wspélne powietrze. O wierszach Bronistawa Maja, op. cit., s. 46.
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Pokochaé to, co skazane. Nie ma innej

miloSci. Z kazdym zegnaé sie tak, jak na zawsze,

to znaczy byé dobrym, wybaczaé. Nie odktadaé na jutro,
nie ttumi¢ stow waznych i wielkich, moze nie by¢

czasu, nie by¢ przestrzeni. Nie bedzie juz

innej mitosci...

(Album rodzinny, 23)

Zrbdlem egzystencjalnego niepokoju i poczucie osamotnienia,
ktére towarzysza czlowiekowi wspodlczesnemu wynikaja z braku
przekonania, ze we wszech§wiecie nie jest sam. I je$li nawet za-
wioda go ludzie, to jeszcze Kto$ o nim pamieta i jednostkowy los
nie jest Mu obojetny. Taka prawde odczytujemy z wiersza Wiasnie.
Utwor jest takze przestroga wobec pochopnych lub krzywdzacych
i niedoskonalych ludzkich sagdéw i opinii:

Zanim osqdzisz, zanim potepisz
I odwrécisz sie, pamietaj: takze teraz
I wiasnie takiego kocha

Mnie Bég.

(Zmeczenie, 41)

Maj wybiera dla swoich wierszy strukture quasi-poematu.
Album rodzinny uklada sie w jeden cykl, ciaglos¢ zapewnia kre-
acja podmiotu lirycznego. I cho¢ artystyczna propozycja krakow-
skiego poety jest w duzym stopniu zindywidualizowana, z innymi
twércami laczy go ta sama wrazliwo$¢ na zlo, krzywde i ponizenie
czlowieka.

W poezji Maja, Polkowskiego, Jastruna dostrzegalny jest glos
wspolnoty. Poetow jednoczy tez przeSwiadczenie, ze narodowa hi-
storia uklada sie w odwieczny mit powrotu.
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4. Mit wiecznego powrotu

Juz w okoliczno$ciowej poezji stanu wojennego ujawnila sie
tendencja porownywania doS§wiadczenia 13 grudnia 1981 roku
z wydarzeniami i faktami, zaistnialymi w przeszlosci.

Sprowadzenie nieznanego do znanego stuzylo ,,oswojeniu” zla,
bylo zZrodlem trudnego optymizmu i nadziei, ze jak poprzednie,
tak i te przykre chwile mina, (stad funkcja terapeutyczna, o czym
byla juz mowa w poprzedniej czeci pracy). Ta tendencja utrzymu-
je sie rowniez w poezji ,wysokiego” obiegu, tego czasu. Anonim
[Krzysztof Karasek] pisak:

Jest tak, jak gdybym

Jjuz to wszystko gdzies widzial.
Moze we $nie,

moze w innym zyciu.

Moze w zyciu kogos z nas,

Ktore jest takze moim zyciem.

Moze w zyciu tych, ktorzy zyli przede mnq,
ktore jest takze moim zyciem.

Ktorzy mowili tym samym jezykiem,
ktory jest takze moim zyciem,

1 ktérzy méwi¢ nim bedq

po wiek wiekéw amen.

Jak gdybym
gdzie$ juz to widziat:

pojmanie, meczenstwo, kazn,
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czuwanie przy zmartym, dusz obcowantie,

ciata zmartwychwstanie.

Chrystus umarl za nas po raz trzeci tego roku.

Wielkanoc 11.1V. 82
(Wielki tydzien)

Odkrycie faktu powtarzalno$ci dramatu czlowieka, jakiej$
szczegolnej wspolnoty przezyé i wpisanie ich w los historyczny na-
rodu doprowadza poete do refleksji historiozoficznej. Przeszlosé
Polski jest naznaczona pietnem wzlotow i upadku, wyrézni¢ w niej
mozna okres $wietlanego rozwoju, ale i cierpienia i krzywd spo-
tecznych. Anonim poprzez wlaczenie do§wiadczenia jednostek
i narodu w idee mesjanizmu dokonuje sakralizacji dziejow. Po-
wtarzalno$¢ zjawisk, rytual, cykliczno$é dostrzegalna w historii
ludzkoSci zostala okreslona jako mit wiecznego powrotu. Zagad-
nienie to opisuje w odniesieniu do spoleczenistw archaicznych,
ale i nowozytnych religioznawca rumunski — Mircea Eliade*®.

Badacz zauwaza, ze kazda czynno$¢ czlowieka prymitywne-
go byla §wiadomym powtarzaniem czynu archetypu (boéstwa,
bohatera mitycznego, kroéla). I tak np. budowa domu, §wiatyni
jest powtérzeniem aktu kosmogonii, ewokuje stworzenie $wiata.
Kazdy rytual dokonuje sie w przestrzeni sakralnej oraz w czasie
Swietym — ,owym czasie”, in illo tempore, ab origine. Poprzez
powtarzanie gestu archetypowego czlowiek archaiczny zawiesza
trwanie, a czynno$¢ przenosi w czas mityczny. Nowy Rok z ko-
lei, implikuje cykliczno$¢ i odnawianie czasu, ale rowniez powta-
rza akt kosmogoniczny (12 dni od Bozego Narodzenia do Epifa-
nii (Swieto Trzech Kroli) uwaza sie za prefiguracje 12 miesiecy

48 Mircea Eliade, Mit wiecznego powrotu, przel. Krzysztof Kocjan, Warszawa 1998.
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roku). Do wypracowania koncepcji cyklicznosci czasu postuzyla
obserwacja faz ksiezyca. Jego pojawienie sie, kwadra, pelnia, now,
znikniecie i ponowne pojawienie, wykorzystano przy opracowaniu
kalendarza (podzial na dni, tygodnie, miesiace), ale cykl lunarny
odnoszono takze do charakterystyki zycia ludzkiego i wskazania
na etapy: narodziny, rozwdj (wzrost) i staro$¢ (§mier¢). Popular-
no$¢ teorii cyklicznych wynika z faktu, ze nic w naturze nie zani-
ka bezpowrotnie, przewiduje sie natomiast ponowne narodziny.
»W istocie ten optymizm — pisze Eliade — sprowadza sie do §wia-
domoscin orm aln o § cikatastrofy cyklicznej, pewnosci, ze ma
ona s e n s, a zwlaszcza ze nigdy nie jestostateczn a™.

Gdy zycie jest zagrozone, w spoleczenstwach archaicznych
oczekuje sie ponownego stworzenia, powtorzenia kosmogonii.
Smieré czlowieka, zaglada ludzkoéci (potop, kataklizmy) potrzeb-
ne sa do odnowienia, przewiduje sie ponowne narodziny, symbo-
lizuje je ksiezyc. Czlowiek archaiczny zyje tylko w terazniejszosci.
Cykliczna struktura czasu antycypuje wieczny powrdét, dowodzi,
ze wszystko juz bylo, nic sie nie dzieje. Przeszlos¢ jest tylko pre-
figuracja przysztoéci. W tym kontek$cie nalezy wiec rozpatrywac
slowa Anonima [Krzysztof Karasek]:

Jest tak, jak gdybym

Juz to wszystko gdzies widzial...

Mit wiecznego powrotu pozwala takze zrozumie¢ obecno$é
tresci katastroficznych w poezji stanu wojennego. Wizje apoka-
liptyczne ewokowaly potrzebe odrodzenia, zniszczenia skazonego
istnienia i ponownych narodzin. Przypomnijmy wiersz Polkow-
skiego. Szczegblng sile ekspresji osiggnal poeta wykorzystujac
fragmenty Biblii:

49 Ibid., s. 101.
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(...) Kim jestem jesli stwarzajq mnie
uszy oprawcoéw, przerazonych uczniow
1 bezwolnego w swej nienawisci tumu.

(Pozoga, jej gorzki jezyk.)

Powtarzaj za Nim:
Oto bowiem przyjdq dni, kiedy moéowié bedq:
»Szczesliwe nieptodne tona, ktére nie rodzity,

1 piersi ktore nie karmity”.

Wtedy zacznq wotaé do gor: ,,Padnijcie na nas”,
A do pagorkéw: ,,przykryjcie nas!”

(Kim bowiem bytem)

Periodyczne powtarzanie, staly powrot, ktory ma zapewnic od-
nowe znosi historie i wprowadza czas in illo tempore. Czas mitycz-
ny jest obecny w nastepujacym utworze Polkowskiego; jest tu on
znakiem eschatologii:

Przeminglem — istnieje, narodzony — niebyly. Wiem,

Co cichutko szepczesz (...)

Rozmawialy kamienie, stuchaly zwierzeta,
Oblok pokazat droge i poszta tam
Ciemnosé.

(Méwilismy prostym jezykiem zywiotéow)

Czlowiek kultur archaicznych przeciwstawial sie historii poj-
mowanej jako cigg nieodwracalnych wydarzen. Swoja bezsilno$é
wobec klesk wojennych, niesprawiedliwo$ci spolecznych czy nie-
szcze$¢ osobistych usilowal przezwyciezy¢. Kazde cierpienie — jego
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zdaniem — mialo sens. Cierpienie traktowane jako fakt historycz-
ny, wywolane przez katastrofy — susze, powoddz, pozar — stuzylo
rozwojowi duchowemu i mialo okres$lone znaczenie. Kazde zlo,
gdy odkryje sie jego przyczyne nie jest absurdalne, (stad praktyki
swyjasniania” zla u czarownikow i szamanow). Jakakolwiek kleska
znajduje swe uzasadnienie w transcendencji. Cierpienie nie jest
bowiem ostateczne i po $mierci nastapi ponowne odrodzenie —
zmartwychwstanie. Hebrajczycy uwazali, ze wojny lub kataklizmy
sq karg zeslang na nich przez Jahwe za niepostuszenistwa wobec
niego i traktowali je jako upomnienie. Jako pierwsi zaczeli uzna-
wac historie za dowod epifanii Boga. Ten poglad zostal przyjety
przez chrzescijanstwo. W religiach monoteistycznych inaczej niz
w spoleczenstwach archaicznych postrzega sie czas. Tablice z de-
kalogiem zostaly przekazane Mojzeszowi w okre§lonym czasie,
tak samo, cudowne przejscie przez Morze Czerwone. Jesli powto-
rza sie to tylko u kresu dziejow, gdy ,dopeknia sie” czasy. Wyda-
rzenia historyczne sa nieodwracalne. Podobnie mesjanizm, znosi
on mozliwos¢ powtarzania, konczy historie. Zwyciestwo nad mo-
cami ciemno$ci nie odbywa sie co roku, zostalo przeniesione
w przyszlo$c, w in illo tempore. Poprzez mesjanizm dokonuje sie
waloryzacja czasu. In illo tempore wyznacza nie tylko poczatek,
ale i koniec czaséw. Periodyczno$cia i cykliczno$cig obrzedéw na-
tomiast charakteryzuje sie chrzeScijanski rok liturgiczny (coroczne
Swieta Bozego Narodzenia, Zmartwychwstania). Powtarzalne od-
nawianie Swiata w chrze$cijanstwie odbywa sie przez odnowienie
osoby ludzkiej, ale warunkiem tego odrodzenia jest wiara, jakos¢
nie znana dotad w kulturach archaicznych3°. Historia za$ staje
sie teofanig — aktem objawienia Boga Swiatu. Znosi ja dopiero
eschatologia.

5° R6znice pomiedzy kultura archaiczng i religia zydowska wida¢ takze na przykladzie ofiary
Izaaka. W spoleczenstwach prymitywnych do zwyczaju nalezalto ofiarowywanie pierworodnego
swemu bostwu. Abraham ofiarowuje Izaaka Bogu nie w ramach zwyczaju, ale jako wyrazwiary.
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Idea wiecznego powrotu, wypracowana przez spoleczenstwa
archaiczne oraz kultura chrze$cijanska, wraz z koncepcja mesja-
nizmu w sposdb szczegdlny dopelniaja sie w poezji stanu wojenne-
go. Dramatyczne przezycia, internowania, kontrolowane rozmowy
telefoniczne, zaginiecia ludzi, $mier¢ strajkujacych géornikéw za-
owocowaly w liryce tego czasu katastrofizmem i wizjami apoka-
liptycznymi. W poezji ,wysokiego obiegu” zwlaszcza w wierszach
Jastruna, Polkowskiego, Maja sposobem przezwyciezenia egzy-
stencjalnego pesymizmu jest kult zycia. Motyw dziecka, paradok-
salnie wystepujacy obok obrazdéw cierpienia, §mierci ma znaczenie
symboliczne. Jest zapowiedzig zmian, nowej, pieknej, czystej rze-
czywistos$ci, wolnej od zla i cierpienia. Narodziny dziecka oznacza-
ly ,nowa ere” rowniez dla czlowieka archaicznego. ,W koncepcji
prymitywnej — pisze Eliade — «<nowa era» zaczyna sie nie tylko
z kazdym nowym panowaniem, ale takze wraz ze skonsumowa-
niem kazdego malzenstwa, narodzinami kazdego dziecka itd. Al-
bowiem kosmos i czlowiek sa odnawiani nieustannie i wszelki-
mi Srodkami, przyszlo$¢ jest pochlaniana, nieszcze$cia i grzechy
sg eliminowane itd. Cho¢ w réznych ujeciach, wszystkie te narze-
dzia odnowy zmierzaja do tego samego celu: zniweczenie minione-
go czasu, obalenia historii przez staly powro6t in illo tempore, po-
wtorzenia aktu kosmogonicznego. (...) (Mieszkancy Fidzi — przyp.
A.S.) oczekuja odnowienia zycia kosmicznego, nie naprawy, ale
ponownego stworzenia. Stad wynika zasadnicze znaczenie, jakie
w rytuatach i mitach ma to wszystko, co moze oznaczaé¢ «pocza-
tek» (...)5%

Do Syna to tytul cyklu pomieszczonego w antologii Na skrzyzo-
waniu Azji i Europy. Wiersze polskie 1980-84. Znalazly sie w nim
utwory Tomasza Jastruna, Barbary Sadowskiej, Malgorzaty Grzes,
Marty Kozmian, co moze $§wiadczy¢ o popularnoéci tego tematu

5t Mircea Eliade, op. cit., s. 94.
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w liryce stanu wojennego. Tomasz Jastrun strofy dla syna i z my-
$la o nim zapisuje w wierszu Do Syna, Bezsennos¢, Lekcja historii
narodowej. L.aczy je obawa o los najblizszych oraz troska o przy-
szlo$¢ dziecka. Wspomnienie drastycznych scen, jakich syn jest
Swiadkiem podczas rewizji czy prob internowania ojca, powraca
jak koszmarny sen i wzbudza w matym chlopcu lek. Przekonuje
nas o tym Bezsenno$¢:

Moj syn nie mogt zasnqé

Lezal przez calq noc

Z szeroko otwartymi oczami
I'milczal

Dopiero nad ranem

Powiedzial ze boi sie wojny
Obcych o zmarznietych twarzach
Ktorzy wywazq drzwi

Naszego domu

Tak oto ofiarami decyzji generaléw, niemymi §wiadkami gry
dorostych zostaja dzieci. Topos dziecka w poezji grudniowej pod-
nosi wiec problem etycznych konsekwencji, wynikajacych z fak-
tu wprowadzenia w Polsce stanu wojennego, jest tez przestroga
i upomnieniem dla sprawujacych wladze na przyszlo$¢. Uczucia
ojcowskie, tesknota dramat, wynikajacy z faktu rozdzielenia jest
tematem innego wiersza poety. Przyszlo$¢ syna laczy on z wizja
katastrofy kosmicznej, ktora jednak przyniesie ocalenie:

Podniostem go
I przytulitem ciepty policzek
Do swojego policzka

Na pozegnanie
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Potem dtugo

Czutem w piersiach

Bicie matego serca

Idqc wsréd ciemnej Sciany

Godziny policyjnej (...)

I zobaczylem jego przysztosé
Wsrod ztowionych galaktyk
Wyrzuconych na ostatni brzeg

(Do Syna)

W poezji Jana Polkowskiego fakt narodzin dziecka postrzega-
ny jest jako cud, ewokujacy stworzenie §wiata. Wzajemne relacje,
zabawy, rozmowy z malenkim synem, w ogoble tajemnica ojcostwa
jest rodzajem epifanii:

Moéj syn méwi do mnie.
Sen Swiata staje sie jasny.

Jasnos¢ to sens jego stow.

Moj szeSciotygodniowy syn méwi do mnie.
I to jest juz ostatni dzien stworzenia,
Teraz odpoczywajmy, synku.
(Spijmy)

(Swiat prosty jak sen dziecka)

Zdjecie dziecka zostalo zawieszone w celi wieziennej (Wsrod
nas, nieczystych), gest podniesienia raczki, internowani od-
czytali jako akt blogostawienstwa. W obyczajowos$ci chrzesci-
janskiej, boskim planie zbawienia dzieci pelnig znaczaca role.
Sa symbolem czysto$ci, niewinno$ci, dobra. Antycypuja ludzkie
nawrocenie: dopdki nie staniecie sie jak te dzieci, nie wejdziecie
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do krolestwa niebieskiego — czytamy w Biblii. Ekspiacja upadle-
go czlowieka oznacza powro6t do stanu dzieciectwa bozego. Dziec-
ko uosabia sacrum. Kwestii tych dotyka Polkowski w wierszu
Tak, uczynilismy zlo:

W kosciele patrzytem na brykajqce dzieci.
(Jesli wszedles miedzy nas to tylko po to,
zeby potozy¢ dlonie na ich gtéwkach).
Tylko one rozmawiaty z Tobq.

Tylko one byly obecne, stgpajqc

Po jeszcze ciepltym spopielatym Swiecie.
Cudownie obecne na Gorze.

Radosnie machajqce gatqzkami

Tobie i osiotkowi.

Poeta, jak sie wydaje, tylko dzieciom przeznaczyl przywilej oca-
lenia z kataklizmu dziejowego, uratowania sie, gdy Swiat ulegnie
zagladzie —,spopieleniu”. Ocalone, rozpoczng nowe zycie — tak oto
chrzescijanska historia zbawienia laczy sie z mitem wiecznego
powrotu.

Bronistaw Maj natomiast kazdego czlowieka traktuje jako
dziecko nieznanego Boga (Album rodzinny, 13)

Dialektyka ludzkiego losu zostaje wyznaczona przez trzy ogni-
wa skladajace sie na pokolenie. Tylko cigglo$¢, obecno$¢ dziadka,
syna i wnuka decyduje o sensie zycia:

(...) I tylko ty mogtbys byé¢ dopetnieniem: byé pomiedzy

dziadkiem i wnukiem, wejs$¢ miedzy nieznane imiona

ojca i syna, ty. — Wtedy tyle pojqtes. I dopiero dzis, olSniony,
widzisz znowu ich dwéch i styszysz nieskonczonq piosenke biednych
krolewskich ust — wiesz: tak upomnial cie zazdrosny

B6g: chce byé rozpoznawanych w najcichszych
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Swoich — jak ty: na obraz
1 podobienstwo — zywych

wizerunkach.

(Album rodzinny, 12)

Kult dziecka i eksponowanie tego motywu w poezji po roku
1980 dostrzegl Edward Balcerzans2. ,,Dziecko, syn, cérka — pi-
sze krytyk — to w wierszach wielu tworcow byty jakby nie z tego
Swiata. Nie ze §wiata, o ktorym mozna mowic jezykiem opowie-
$ci czarnego realizmu czy realizmu w jakimkolwiek ze znanych
sensow. Obrazy sa tu wyidealizowane, wypelnione najczulszymi
sentymentami, rozjasnione jako stoneczne alegorie. Jezeli w wi-
zji Polski ginacej kryje sie wizja Polski zmartwychwstajacej (nie-
kiedy taka potencjalna nadzieja da sie z tych wierszy wyczytac),
to jej godlem nie jest juz orzel bialy, lecz — noworodek. Co, oczywi-
Scie, nie rozwigzuje zadnego problemu. Dzieci poetdéw przychodza
na Swiat, by powtarza¢ dramat ojcow. Nie ma powodow, by sadzic,
iz nowy cykl biologiczny bedzie innym cyklem psychologicznym.
Tak oto alegoria dziecka — kolo ratunkowe — okazuje sie blednym
kolem™s3. Rzeczywisto$¢ polska lat 9o. XX wieku i schytku wieku
— jak sie wydaje — nie potwierdza teorii blednego kola. Najmlod-
sze pokolenie Polakéw wyrwalo sie z zakletego kregu historii na-
rodowej. Odcina sie od przesztoSci w sposob tylez demonstracyjny,
co autentyczny. Wyrasta nowa generacja pozbawiona kompleksu
narodowej historii, tendencja ta utrzymuje sie takze w literatu-
rze, a zwlaszcza poezji. Przykladem wystgpienia ,bruLionu” i ich
nastepcow.

52 Edward Balcerzan, Przygoda pigta: samopoczucie pokolenia’ 76, [w:] Przygody cztowieka
ksiqzkowego, Warszawa 1990.
53 Ibid., s. 87
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Dzieje naszej narodowej kultury wskazuja na szczego6lny zwia-
zek literatury i historii. Polscy pisarze i poeci czuli sie upowaz-
nieni do zabierania glosu w sprawach dla narodu waznych, a sta-
nowisko, jakie zajmowali wobec historii, sluzylo samookresleniu
sie i bylo rodzajem ideowej deklaracji. Wydarzenia spoleczne ge-
nerowaly formacje kulturowe, sprzyjaly wyodrebnianiu sie grup
literackich, pokolen, wplywaly na zbiorowa swiadomos¢, decydo-
waly o poczuciu wspdlnoty. ,Literatura polska — pisze Jozef Krzy-
zanowski — niosta z sobg kompleks historii i nigdy nie potrafila
sie od niego uwolni¢, tak jak nie potrafila uwolni¢ sie od kom-
pleksu polsko$ci. Nawet tak niezalezne osobowosci jak Witkacy
czy Gombrowicz w jakims$ sensie ulegaly pres;ji tego szczegolnego

999

imperatywu™. Powojenne polskie pi$miennictwo jest naznaczone
pietnem zmagan z historia. ,,I tu (W powojennym czterdziestole-
ciu — przyp. A.S.) historia przesadzila o problemie tozsamo$ci.
O tym, czy bylo sie pokoleniem z, czy bez swojego pokoleniowe-
go przezycia, dostrzezonym, czy «pominietym przez historie».
Czy mialo sie szanse — i ja wykorzystalo, czy przeciwnie, bezpow-
rotnie stracilo. To wla$nie niespokojne w naszym kraju rytmy hi-
storii sklanialy do wyrazistych gestobw samookre$lenia. Nieustan-
nego opowiadania sie i wyboréw (...) Nasza powojenna historia
pelna jest sladéw owych tragicznych decyzji”2. Wydaje sie, ze roz-
woj polskiej literatury mozna sprowadzi¢ do ewolucji postaw i po-
gladow zajmowanych wobec historii. Entuzjazm i optymizm, ktory
wkradl sie w zycie spoleczne wraz z przemianami Pazdziernika 56,
doprowadzit do konsolidacji generacji ,,Wspotczesnosci”. Nastapilta
dlugo oczekiwana ,zmiana warty” (okre$lenie Jana Bloniskiego).
Z kolei negacja wydarzen marcowych w 1968 roku i grudniowych
w 1970 roku wygenerowala pokolenie Nowej Fali.

1 Jozef Krzyzanowski, Prywatne getto wolnosci. O poezji w okresie stanu wojennego, [w:] Autor
1jego wcielenia pod red. Erazma KuZmy i Mirostawa Lalaka, Szczecin 1991, s. 173.
2 Ibid., s. 174.
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Dzi$ kategoria pokolenia literackiego jest niezbyt popularna
w badaniach literaturoznawczych. Uwaza sie ja za anachroniczng
i nie wystarczajaca do opisu zjawisk wystepujacych w piSmien-
nictwie ostatnich lat. Rozszerzenie tradycyjnego terminu poko-
lenia zaproponowala Teresa Walas w ksiazce Czy jest mozliwa
inna historia literatury?. Podstawa tej modyfikacji sa kategorie
challenge i response tj. ,wyzwania” i ,odpowiedzi*. Wyzwanie
to czynnik aktywizujacy, eksplorujacy potencjat twoérezy. ,,Moze
to by¢ — pisze autorka — wydarzenie polityczne, zmiana stosun-
kow spolecznych, zauwazalna automatyzacja chwytow literackich,
stwarzajaca wrazenie stagnacji; moze to by¢ idea filozoficzna,
lub poczucie grupowego postannictwa czy wspolnoty losu, jak ma
sie rzecz w przypadku pokolenia; moze to by¢ skok cywilizacyjny,
lub szczegolne do$wiadczenie zbiorowe, jak na przyklad doswiad-
czenie wojny, czy holocaustu w przypadku narodu zydowskiego.
Czesto zreszta wiele czynnikow naklada sie na siebie, co nadaje
wyzwaniu bardziej nieodparty charakter i zwieksza wyrazisto$¢
odpowiedzi™. Challenge to rzeczywiste doSwiadczenie historii
przez podmiot; ,odpowiedzig” w tym wypadku jest tekst poetycki.
Wyzwanie wykazuje wspolzalezno$¢ z zasadg pokolen literackich.
»Pokolenie literackie — pisze Walas — uzna¢ wypada za mocny,
ale nie jedynie mozliwy korelat wyzwania. Takim teoretycznie
zalozonym korelatem bylby wiec dla kazdej sekwencji «krag ak-
tantéw» wyznaczony wlasnie przez ich zdolno$¢ do formutowania
wyzwan (...) Krag ten moze by¢ tozsamy z pokoleniem, obejmowac

3 Teresa Walas, Czy jest mozliwa inna historia literatury, Krakow 1993.

4 Wczeéniej terminy te w refleks;ji literaturoznawczej wykorzystywat Jerzy Ziomek. Zob. Tegoz
Metodologiczne problemy syntezy historycznoliterackiej, [w:] Problemy metodologiczne wspot-
czesnego literaturoznawstwa, Krakow 1976, przedruk [w:] tegoz Powinowactwa literatury,
Warszawa 1980.

5 Teresa Walas, op. cit., s. 116.
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moze jednak rowniez inaczej wystandaryzowana grupe, zwigza-
ng poczuciem wspolnoty do§wiadczenia lub misji”. Konstatacja
ta jest zbiezna z ustaleniami Stanislawa Stabry, ktory zauwazyl,
ze ,,nie w kazdym wypadku jedno$¢ pokoleniowa powstaje w reak-
cji na poprzedzajace ja przezycie pokoleniowe. Bywa i odwrotnie,
to znaczy pokoleniowe przezycie krystalizuje sie w rezultacie indywi-
dualnych oraz grupowych dzialan artystyczno$wiatopogladowych
poszczegblnych jednostek™.

W naszych rozwazaniach wykorzystujemy tradycyjne rozu-
mienie kategorii pokolenia literackiego, sformulowane przed
laty przez Dilthey’a, Petersena i Wyke, takze i dlatego, ze jak pi-
sal Henri Peyre: ,,Generacje wspolistnieja; czesto mieszaja sie
ze soba, znajdujg wzajemne powinowactwa. Prawde mowiac, je-
$li pojecie pokolenia wydaje sie nam najbardziej odpowiednie,
to chyba dlatego, ze respektuje dynamiczna ciaglo$¢ wewnetrzne-
go zycia literatury czy sztuki oraz spoleczenstw, ktore je tworza™®.
Przyjmujemy tez teorie przezy¢ pokoleniowych, uznajac znaczenie,
jakie nadal temu pojeciu Julian Petersen (o czym byla juz mowa
w pierwszym rozdziale pracy). Stan wojenny jest wydarzeniem,
ktoére stajac sie przezyciem generacyjnym, zaowocowal poczuciem
wspolnoty i uksztaltowal Swiadomo$¢ pokolenia (nie odwrotnie).
Wymiar pokoleniowy najpelniej sie ujawnia, gdy tworczos¢ poko-
lenia 81, reprezentowang tu przez poezje Jastruna, Polkowskiego
i Maja zestawimy z probami poetyckimi ich poprzednikéw — po-
etami Nowej Fali, i nastepcow — tworcami urodzonymi po 1960
roku, z kregu .

¢ Ibid., s. 151.

7 Stanislaw Stabro, W kregu ,,pokolenia”, [w:] Poezja i historia. Od Zagaréw do Nowej Fali, Kra-
kéw 1995, s. 20.

8 Henri Peyre, Pokolenia literackie, [w:] Wspolczesna teoria badan literackich za granicq. Anto-
logia, opr. Henryk Markiewicz, t. 3, Krakow 1973, s. 35.
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1. Pokolenie Nowej Fali
wobec stanu wojennego

Nowa Fala to formacja kulturowa, ktorej obecno$¢ zaznacza sie
pod koniec lat 60. XX wieku serig debiutéw prasowych, mani-
festow programowych, dzialalno$cig grup poetyckich, turniejow
jednego wiersza (,,Czerwona Roza”, ,,0 Jaszczurowy Laur”), imprez
literackich typu: Cieszynskie Spotkania Literackie, Klodzka Wio-
sna Poetéw. Byl to ruch réznorodny. Swe pietno odcisngl w muzy-
ce, filmie (kino moralnego niepokoju), grafice i innych sztukach
plastycznych oraz teatrze (Teatr STU, Osmego Dnia, Teatr 38, Ple-
onazmus), ale najpelniej zrealizowal sie w poezji. Trybung mysli
pokoleniowej byt krakowski ,,Student™ oraz warszawski ,,Nowy
Wyraz”. Ksigzkami programowymi staly sie Nieufni i zadufani
(1971), Etyka i poetyka (1979) Stanistawa Baranczaka oraz Swiat
nie przedstawiony (1974) Juliana Kornhausera i Adama Zagajew-
skiego. Wydarzeniami, ktére zdeterminowaly pézniejsze arty-
styczne i zyciowe wybory tej formacji i okreslily droge twoércza,
byl Marzec 68 oraz Grudzien 70. Staly sie one przezyciem genera-
cyjnym mlodych i daly asumpt do wykrystalizowania sie pokole-
nia, ktérego zasadniczy zrab tworza — przypomnijmy — Stanistaw
Baranczak, Ryszard Krynicki, Krzysztof Karasek i poeci krakow-
skiej grupy ,Teraz”: Julian Kornhauser, Jerzy Kronhold, Stani-
slaw Stabro, Jerzy Pigtkowski, Wit Jaworski, Adam Zagajewski.
Na specjalnych prawach natomiast przynaleza Ewa Lipska i Rafal
Wojaczek. Rowiesnikami ,Teraz” sg inni krakowscy poeci, spod
znaku , Tylicz”: Jozef Baran, Adam Ziemianin, Andrzej Warzecha,
Jerzy Gizella, Andrzej Krzysztof Torbus. Mimo poréwnywalnych
dat debiutéw trudno ich jednak laczy¢ z formacja Nowej Fali. Zbyt

9 Zob. Anna Skoczek, Formy obecnosci pokolenia Nowej Fali na tamach ,Studenta”, Bochnia 1993.
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odmienny jest bowiem ich spos6b widzenia Swiata. Program lite-
racki Nowej Fali® zakladal bliski zwiazek poezji z Zyciem i $wia-
domoscig spoteczng. Wysilki poetéw zmierzaly do demaskowania
falszywego obrazu rzeczywisto$ci przedstawianej przez oficjalng
propagande. W polu zainteresowan tworcoéw pozostal jezyk.
Krytyka jezyka w poezji nowofalowej stala sie przejawem sa-
mos$wiadomosSci spolecznej. Postulat lingwistycznego odlamu tej
formacji (Baranczak, Krynicki) — ,,stawia¢ jezyk w stan cigglego
podejrzenia” zostal przekroczony w poetyce ,moéwienia wprost”
krakowskiej grupy ,,Teraz”. Opisaé rzeczywisto$¢ probowano
za pomoca ironii, retoryki, paraboli, konceptu. Dazenie do praw-
dy uwazano za podstawowy obowiazek poety, stad tak wazny w tej
liryce jest nurt etyczny (Krynicki). W poezji Nowej Fali powrdcilto
ciggle aktualne pytanie o role intelektualistow i znaczenie tradycji
humanistyczne;j. Nic tez dziwnego, ze gdy w Polsce 13 grudnia 1981
roku doszlo do zamachu na podstawowe wolnoéci czlowieka, po-
kolenie to ze szczegbdlnag wrazliwoscia podjelo wysitek demaskowa-
nia zla. Tadeusz Nyczek, piszac o problemie jezyka w poezji Nowej
Fali, odnotowat: ,,Przypomnijmy tez do§wiadczenia poezji stanu
wojennego. Wielu poetow Nowej Fali przylaczyto sie do tej spon-
tanicznej akcji walczenia piérem przeciw czolgom. Maksymal-
ne konwencjonalizowanie jezyka, zrozumiale strategicznie (szlo
przeciez o jak najpowszechniejszy odbidr spoteczny) nie podnosilto
przeciez poetyckiej rangi tych tekstow... Wrecz przeciwnie™.

' Formacje te nazywano takze Pokoleniem 68 oraz Pokoleniem 70 — o dylematach zwiazanych
z terminem pisze Tadeusz Nyczek. Zob. tegoz Okreslona epoka. Nowa Fala 1968-1995. Antologia
poezji, Krakdow 1994, s. 3-5. Julian Kornhauser natomiast uwaza w przypadku Nowej Fali za pod-
stawowy blad krytyki mylenie pradu literackiego z pokoleniem. Akcentuje tez mocno obecno$é
grupy ,, Tylicz” w ramach Nowej Fali. Zob. tegoz Dwa poczqtki Nowej Fali, [w:] Miedzyepoka,
Krakow 1995, s. 71-72.

1 Tadeusz Nyczek, op. cit., s. 12.
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Dowodem walki poetow, ktéra w okresie stanu wojennego przy-
szlo im piérami prowadzi¢, sa tomiki: Inny porzqdek, Huraaa
Juliana Kornhausera, List. Oda do wielosci Adama Zagajewskie-
g0, Jezeli w jakims$ kraju Ryszarda Krynickiego, Sceny z Grott-
gera i inne wiersze Krzysztofa Karaska oraz napisane za grani-
ca (w USA bowiem zastal stan wojenny Stanislawa Baranczaka)
Atlantyda i inne wiersze z lat 1981-1985; one tez beda przedmio-
tem naszych rozwazan.

Sceny z Grottgera 1 inne wiersze Krzysztofa Karaska, opubli-
kowane pod pseudonimem Anonim, s3 zapisem pierwszych reak-
cji na wydarzenia z 13 grudnia. Patos, egzaltacja, hiperbolizacja
charakteryzuja ton tej lirycznej wypowiedzi. Dostownos$¢ i pewne
uproszczenia wynikaja z uczucia oszolomienia faktami nocy gru-
dniowej. Brutalizacja zycia codziennego okresu stanu wojennego,
uswiadomienie perfekcyjnos$ci i ogromu internowan przeciwnikow
politycznych, bezwzgledno$¢ akeji pacyfikacyjnych, konczacych
sie — jak w przypadku kopalni ,Wujek” — rozlewem krwi, przy-
niosto konsekwencje w postaci wiersza, w ktérym dominujacym
obrazem — symbolem jest krew:

Krew krew krew na mundurze

krew na butach krew na murze (...)

krew wybiega z luf kominéw

krwawiq piersi robotniczych synéw

krwawe czolo kainowy znak

krew pod $niegiem i na $niegu krzak

krwi ciernisty objqlt pot ziemi

w krwi umaczane drzewa jesieni (...)
(1311 1982)

(z tomu Antologia wierszy wojennych)
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Tytulowe Erynie z innego utworu nie maja w sobie nic z cha-
rakteru i ducha starozytnych bogin zemsty. W wierszu Karaska ja-
wig sie jako Erynie codzienno$ci, zycia rodzinnego i historii. Per-
sonifikujg rozstanie, dramat mlodych kobiet ,wychylajacych sie
spoza ciemnej kraty twarzy”, cierpienie ojca, zapowiadaja upadek
cywilizacji. Takie widzenie $wiata jest symptomatyczne dla calej
poezji stanu wojennego. Jest to liryka bolu, cierpienia i rozpaczy,
nie buntu i gniewu.

(...) Erynie codziennos$ci wychylaty sie spoza ciemnej kraty twarzy
miaty rece pieknych kobiet (...)

Erynie zycia rodzinnego patrzyly na mnie niewidzqcym wzrokiem,
mialy niemq twarz ojca (...)

Erynie historii wbliznialy sie w surowq twarz przechodnia,

ktory obwieszcza koniec przekwittemu Swiatu (...)

LSwiat jest pelen niespetnionych mozliwosci”

rzekla jedna z nich.

»Ale wiecznosé sptywa z naszych okaleczatych warg
jak sen,

ktory nie mogt dobié sie do swojego gtosu”

powiedziatem. (...)

Traumatyczny ton lirycznej wypowiedzi, obecny w poezji stanu
wojennego, w przypadku poetéw Nowej Fali ma jeszcze glebszy
wymiar. Jest spowodowany urazem, na ktory zlozyly sie do$wiad-
czenia poprzednich kryzyséw spolecznych — wystapienia antyin-
teligenckie i antysemickie w 1968 roku oraz krwawe wydarzenia
na Wybrzezu w 1970 roku. Krzysztof Karasek sens swojej zycio-
wej 1 artystycznej drogi tak kiedys okreslil: ,,Jak nauczy¢ sie zy¢,
zeby zy¢ godnie i — bedac swiadomym calej grozy istnienia — nie
utracic¢ nic z urody i rado$ci §wiata; jak nauczy¢ sie zy¢, zeby zy¢
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godnie i nie rani¢ innych, nie pozwoli¢ sie jednak im okaleczy¢?
Historyczna przygoda, dzialalno$¢ spoleczna, jakichkolwiek by
przysparzala spotecznych korzysci, to tylko placebo dla pisarza,
majace zaghuszy¢ w nim glod wartosci, gléd rozpoznania najwiek-
szego problemu, przed ktorym stoi, a ktéorym jest dla siebie on
sam. Podstawowe wiec pytanie, na ktoére usitowalem sobie odpo-
wiedziet (...) jak zy¢, zeby ocali¢ siebie, co jest, wierze w to glebo-
ko, gléwnym obowigzkiem moralnym wobec innych; jak bowiem
mozna ocala¢ innych, nie umiejac ocali¢ siebie?”* Stan wojenny
zakwestionowal dotychczasowy system wartosci, podwazyt prawo
do ludzkiego istnienia, skoro dekret generalow sankcjonowat roz-
strzeliwanie i pozbawianie wolnos$ci. W zaistniatej sytuacji trud-
no bylo méwi¢ o godnym zyciu. Nuta rozgoryczenia i rozczarowa-
nia, ktérej podlozem jest do§wiadczenie przeszloSci jest obecna
w wierszu Z Szekspira:

Nie ma Fortynbrasa

Jest krzepki osilek z palkq.

Nie ma Hamleta.

Sq mury Eisynoru. I duch

blgkajqcy sie w oparach nocy

Twéj duch.

Siedzisz zastuchany w eter (...)

Gdzie$ oddzielily sie twarze.

W jednej chwili swiat odwrécil sie od nas 1 odjechat
kilkaset mil na Zachéd.

W jednej chwili przenieslismy sie kilkaset wiorst
na Wschéd. (..)

Racje ma Szekspir.

Polska jest wiezieniem

(11.1. 1982)

12 Krzysztof Karasek, Poezja i jej sobowtér, Warszawa 1986, s. 15.

NIE BADZ BEZPIECZNY — STARZY I MEODZI WOBEC STANU WOJENNEGO 347



Napiecie emocjonalne osiggnal poeta stosujac zasade kontra-
stu. Zestawienie warto$ci wzniostych, uosabianych przez Hamleta
i Fortynbrasa (spopularyzowanego pod koniec lat 70. XX wieku
za sprawa Trenu Fortynbrasa Zbigniewa Herberta) z rzeczywi-
sto$cig lat 80. XX wieku, ktorej symbolem jest ositek z patkq, wy-
woluje efekt ironiczny. Ewokuje syndromznijaczenia (ter-
min Jana Prokopa). Z kolei opozycja wschod — zachod jest dosé
prostym uogolnieniem, dostrzegalnym takze w poezji Jastruna
— przypomnijmy tytul: Na skrzyzowaniu Azji i Europy, uswia-
damiajacym rozlam cywilizacji Zachodu symbolizujacej postep,
demokracje, kulture europejska i tradycje humanistyczna z barba-
rzynska cywilizacja, ktorej umownym znakiem jest Wschod. Stan
wojenny, wprowadzony pod dyktando wladzy panstwa wschodnie-
go, jest przykladem aktu barbarzynstwa i prymitywizmu — do ta-
kiej konkluzji doprowadza nas lektura wiersza Karaska.

Osobna grupe stanowia wiersze, tak jak Sceny z Grottgera,
Wielki tydzien, podnoszace problem cykliczno$ci historii i powta-
rzalno$ci narodowych dramatow, na co wskazywano juz w innym
miejscu. Dla Przemystawa Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego
— autorow Literatury polskiej 1976-1998 sa one, podobnie
jak Szkic do scen z Grottgera ,ciekawym przypadkiem oscylowa-
nia pomiedzy anegdotg i parabola, prywatnos$cia i powtarzalno-
Scig doswiadczenia, sarkazmem i patosem, pelnym utozsamie-
niem z rolg napisana przez pamieé przesztosci a dystansem wobec
obrazu wspdlczesnych zdarzen uksztaltowanego wedtug historycz-
nych matryc™4. Najcenniejsza warto$cia utworéw pomieszczonych
w tomie Sceny z Grottgera i inne wiersze jest wrazliwo$¢ na zlo

13 Zob. Jan Prokop, Polska znijaczona albo lodowiec z géwna, ,,Zapis” 1978, nr 6.
4 Przemystaw Czaplinski, Piotr Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie
1 poezji, Krakow 1999, s. 100.
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i krzywde oraz wolanie o czystos¢ i nieskazitelno$¢ moralna.
Jest to zreszta zgodne z credo Karaska, ktory wyznawal:

,»Bliski jest mi typ wypowiedzi pelen sprzecznosci, stale odna-
wiajacych sie zZzrodet przetamujacych sie znaczen. Nauczylem sie
roOwniez szanowaé, a uwazam to za jedna z najcenniejszych zdo-
byczy mojej literackiej edukacji, sylwetke moralng pisarza. Tak sie
sklada, ze u wiekszoS$ci najwybitniejszych poetow jest ona, jakkol-
wiek by byly krete Sciezki ich losu i jakkolwiek by byly dramatycz-
ne ich uwiklania w historie, pelna niezaprzeczalnej godnosci™s.
Ta postawa ,niezaprzeczalnej godnosSci”, oprocz Karaska, charak-
teryzuje takze pozostalych tworcéw Nowej Fali.

Poezja Ryszarda Krynickiego, kolejnego przedstawiciela poko-
lenia 68, jest poezja e t y k i. Marian Stala okre$la ja jako etyke
»Sprzeciwu wobec zla” oraz ,wspoélodczuwania i mitosci™®.

Gléwna zasada etyczng, realizowang w prawie wszystkich
utworach tego poety, a zwlaszcza w wierszach pomieszczonych
w tomikach Jezeli w jakims kraju i pdzniejszym — Niepodlegli ni-
coscti jest postulat autonomicznosci i niezaleznos$ci osoby ludzkiej
wobec historycznego i moralnego zla. Imperatyw ten mozna okre-
§li¢ postugujac sie stowami autora jako nakaz ,,niepodlegania nico-
Sci”. Obsesyjna wrecz wrazliwo$¢ na zagrozenia zewnetrzne, ply-
nace z otaczajacego Swiata i wewnetrzne, wynikajace z utomnosci
natury ludzkiej, nakazuja przyjecie postawy c zu w a nia. Wyma-
ga to niekiedy zachowan heroicznych, gdyz wigze sie z natychmia-
stowa reakcja na zlo, ale stawka jest ,niezaprzeczalna godno$¢”,
zycie w harmonii i zgodzie ze sobg, wlasnym czlowieczenistwem,
wybranym przez siebie kodeksem wartos$ci i $wiatopogladem.

15 Krzysztof Karasek, op. cit., s. 12.
16 Marian Stala, Purgatorium (Na marginesie ,Niepodlegtych nicosci”), [w:] Chwile pewnosci,
op. cit., s. 176.
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Nie dziwi wiec stanowisko poety wyrazone w wierszu Tym, ktorzy
broniqg wojny, bo jest ono tylko konsekwencja postawy tworczej
i Swiadomego wyboru systemu aksjologicznego:

Tym, ktorzy broniq wojny,

Jjakq samozwancza wladza

wszczela przeciwko swemu narodowt
1 méwiq:

— To sq wewnetrzne sprawy Polakow,
nie wolno sie do nich wtrqcaé —
odpowiadamy:

jezeli w jakims$ kraju

strzela sie do ludzi,

Jjezeli w jakims kraju

przepeinione sq wiezienia,

Jezeli w jakims$ kraju

rzqdzi tajna policja

1jawne bezprawie

trzeba bi¢ na alarm.

Nie chcemy,

zeby wewnetrznq sprawq Polski

byty zbrodnie,

gtod, wyzysk, hanba i rozpacz.

(1.82) z tomu Jezeli w jakims kraju )

Mozna ten wiersz uzna¢ za przykladliryki interwe n-
cyjn ej. Sila tego utworu jest bowiem ponadczasowy charakter
apelu do intelektualistow, ktérzy sa sumieniem i wyrocznig naro-
dow, ale takze do prostych ludzi, by nie przyzwyczajali sie do zta
i nie probowali sie z nim pogodzié. Postawa wewnetrznej emigracji
i izolacji jest niewystarczajaca. Ze zlem trzeba walczy¢ i méwié
o nim. Tak oto idea ,niepodlegania nicos$ci” zostala jeszcze raz
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wyeksponowana. Marian Stala, biorac pod uwage fakt, ze Kry-
nicki wielokrotnie swoje wiersze ,,poprawia”, czesto do nich wra-
ca i tworzy nowe wersje traktuje jego poezje jako realizacje ,jed-
nego projektu”. Nazywa go ,,budowaniem poezji drogi™. ,Droga
to przede wszystkim jednostkowy, suwerenny wybor — pisze Stala.
To dopracowywanie sie, budowanie postawy niepodleglosci wobec
wszystkiego, co jest nicoScig, badz co jest zagrozone przez nicos¢.
To, jak owa nicos¢ jest interpretowana (ontologicznie czy etycznie,
religijnie czy politycznie — jak to bylo w sporej cze$ci nowofalowej
poezji) jest kwestig istotna, ale chyba nie najistotniejsza... Taka
postawa wymaga ogromnego wewnetrznego wysitku™®. Wypada
doda¢, ze w omawianych wierszach ,,nico$¢” oznacza nie tylko sfe-
re zycia politycznego i spolecznego, jak to bylo w tomikach z okre-
su Nowej Fali, odnosi sie takze do sfery zycia duchowego.

W wierszach stanu wojennego widoczna jest dodatkowo bez-
radno$¢ wobec ogromu przemocy i krzywdy. Z drugiej jednak stro-
ny ujawnia sie wiara w sile dobra i historyczng sprawiedliwo$¢:

Bezsilne jest zto
Wobec milosierdzia.
Bezsilna jest przemoc
wobec bezbronnych.

Mali sq i bezsilni

czciciele przemocy:

drzq ze strachu.

Drzq ze strachu ich armie,
policja i partie.

7 Marian Stala, Purgatorium, op. cit., s. 170.
8 Tbid., s. 172-173. ,Nie podlegaé nicosci” to takze tytul szkicu Baranczaka dot. poezji Krynickiego.
Zob. Stanistaw Baranczak, Nie podlega¢ nicosci i nne szkice, KOS, Krakow 1980.
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Niegodni pogardy,
godni tylko hanby.
Klamiq:

— Nie chcemy krwi —
a rozkazujq,

zeby bié i zabijaé.

Krzyczq:

— Historia nas osqdzi —
kiedy zbrodnie

juz ich osqdzity.

(Drzq ze strachu z antologii Na skrzyzowaniu
Azji i Europy. Wiersze polskie 1980-84)

W utworze tym ujawnia sie wrazliwo$¢, na ktéra poeci nowo-
falowi byli wyczuleni, na falszowanie rzeczywisto$ci, schizofrenie
i dwulicowo$é¢, jaka obserwowano w poczynaniach wladzy. Pro-
gramowa nieufno$¢ wobec jezyka brala sie stad, ze stal sie on na-
rzedziem manipulacji stosowanej wobec spoleczenstwa polskiego.
Utwory Krynickiego z okresu stanu wojennego glosza idee wy-
baczania. Sg wyrazem ety ki manichejskiej. Odwieczny
konflikt dobra i zla, $wiatla i ciemno$ci, moglby zostaé przezwy-
ciezony przez wiedze i madro$¢ czlowieka. Jest to jednak sprawa
przysztosci, na razie poeta apeluje o rozwage i krytyczne myslenie,
ktére winno by¢ drogowskazem. Swoj apel skierowal do zolierzy,
by nie byli §lepymi wykonawcami rozkazow:

Zolnierze nie strzelajcie do nas!
Nie strzelajcie do swoich braci.
Jestesmy bezbronni, a wy

Bedziecie musieli do nas wrécié.
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Ci, ktorzy was wcielili
do przymusowej stuzby wojskowej
1 dzi$ rozkazujq wam strzelaé,

jutro wyprq sie swoich rozkazow.

XII 82 (Nie strzelajcie z antologii

Na skrzyzowaniu Azji i Europy...)

System preferowanych wartosci i artystycznego Swiatopogladu
odsyla do duchowego patronatu, jakim jest dla Krynickiego poezja
Norwida. To Norwid wskazywal na piekno i obowiazki moralne
sztuki i artysty. Ale prezentowanie piekna, jesli nie towarzyszy
poecie poczucie odpowiedzialno$ci za Swiat, jest tylko ucieczka
w kraine utopii. W imie aksjomatu prawdy nie powinno sie nie
dostrzegac, ze zlo nie istnieje. Wybér odwiecznych zasad, trud-
nej nadziei zamiast nihilizmu — to takze dziedzictwo Norwida,
ktory pisak:

O nie skonczona dziejow jeszcze praca,

Nie przepalony jeszcze glob sumieniem!...

(Czasy)

Poezja Norwida stanowi punkt odniesienia rowniez dla wierszy
Adama Zagajewskiego.

Najstynniejsze wiersze, powstale w okresie stanu wojennego:
Wigilia 81, Sqd, Petit, Zelazo, Kleska, Ach czolgi weszly do trzeciej
czeSci tomu List. Oda do wielo$ci — Nowe wiersze.

Utwory te, podobnie jak wczes$niejszy nowofalowy dorobek,
sq zapisem egzystencjalnej sytuacji czlowieka, uwiklanego w za-
krety historii. ,,Poeta naprawde wartosciowy — konkluduje Baran-
czak, omawiajac ten zbiorek — pisze w gruncie rzeczy cale zycie
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o jedynej sprawie, na ktorej rzeczywiscie sie zna: o sobie. Nawet
gdy pisze o sprawach publicznych, czyni je skladnikiem swojego
prywatnego Swiata™. Na nieporozumienia naroste wokot Nowej
Fali, na uproszczenia sprowadzajace te tworczos$¢ do etykiet-
ki ,poezji spolecznej”, ,zaangazowanej” i fakt niedostrzegania
w niej indywidualnego, osobistego stanowiska tworcow, ktore jest
miarg warto$ciowej liryki, Baranczak odpowiada w ten sposob:
»Nie dostrzegano, ze to, co w poezji Marcowej generacji bylo naj-
lepsze, rodzilo sie z polaczenia «spolecznoéci» z «prywatnoscig»,
z mOwienia o sprawach powszechnie waznych, ale z indywidual-
nego, prywatnego punktu widzenia. Nie moglo by¢ inaczej, skoro
w uniformizujgcym umysty systemie politycznym, samo obsta-
wanie przy wlasnej niepowtarzalnosci jest juz — czy tego chcemy,
czy nie — faktem o spolecznym znaczeniu, wyznaniem wiary,
wyborem warto$ci™°. Tworczos¢ Zagajewskiego cechuje indywi-
dualizm, Swiadomo$¢ niepowtarzalnosci osoby ludzkiej, w skraj-
nych przypadkach posunieta az do osamotnienia. Réwniez wier-
sze z okresu stanu wojennego s3 tego przykladem. Nowofalowym
dziedzictwem jest romantyczna koncepcja poezji, wyrazona
w Kolcach:

Gdyby jeszcze dyktatorzy zechcieli
czytaé nasze gniewne, wsciekle i
solidnie opracowane wiersze, poezja
na pewno zmienilaby Swiat. Ale
roze takze nie znajq poSwieconych

im utworoéw. Kolce nie pijq krwi.

(z tomu List. Oda do wielosci)

v Stanistaw Baranczak, Szukajqgc miary, moze tworzysz miare, [w:] Przed i po, op. cit., s. 144.
20 Tbid., s. 145.
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Romantyczne przekonanie o mocy sztuki i poezji, do§wiadcze-
nie historii powojennej Polski, (w tym stanu wojennego), ale takze
osobiste przezycia zmieniaja w zwatpienie. Wiara w demiurgiczng
sile sztuki jest piekng uluda — dyktatorzy nie czytaja wierszy!

Mimo obecno$ci w wierszach Zagajewskiego rekwizytow sta-
nu wojennego: czolgi, wiezienie, sad, w ktérym ,,sprawiedliwosé
jest nieobecna nieusprawiedliwiona”, poezji tej trudno przyznaé
walor dokumentu chwili. Dawanie §wiadectwa czasom ma cha-
rakter prawd uniwersalnych. Przedmiotem zainteresowan autora
Ody do wielosci jest historia. W Wigilii 81 stwierdza on, ze ,hi-
storia jest robota partaczy i totrow”. Z faktu tego nie wynika jed-
nak prosta ocena wskazujaca na zlych i dobrych, sprawiedliwych
i winnych. Poeta przekonuje o wlasnej wspotodpowiedzialnosci
za historie:

Zabijali nas i ci, i tamci, bylismy
pod nozem, przed okrqglym okiem
karabinéw, na krzyzu celownikow,
ale nie jesteSmy niewinni, pomimo
wszystko nie jesteSmy niewinni,
mamy kty, paznokcie, piesci,
bronilismy sie zaciekle i
przegralismy; zwyciestwo

lezalo w zasiegu westchnienia.

(Zwyciestwo z tomu Oda do wielosci)

Z1o nie jest dzielem tragicznego losu, klatwy historii lecz zwy-
ktych ludzi — urzedniczki, ktéra wycina nie pasujacy jej fragment
utworu (Mata piosenka o cenzurze) czy politykow, podpisujacych
ow stynny pakt Ribbentrop — Molotow (Z kronik dyplomatycz-
nych 1939).
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Zagajewski na wydarzenia stanu wojennego patrzy z wyraz-
ng ironia. Na taka postawe niewatpliwy wplyw miala znajomosé
narodowych dziejow, obfitujacych w burzliwe okresy $§wietnosci,
ale i upadku. Roéwniez bolesne doznanie kryzyséw spotecznych
i politycznych lat 60. i 70. XX wieku i dzialalno$¢ w kregu kultu-
ry niezaleznej, opozycyjnej, na ktory przypadl czas obywatelskiej
i tworczej dojrzalosci pisarza, nie bylo obojetne.

Stan wojenny jest jednak przezyciem z niczym nieporéwnywal-
nym. Czolgi ,ktada kres wszelkiemu poréwnywaniu”, jak to wypo-
wiedzial poeta w wierszu Ach, czolgi:

Ach, czolgi. Chrzgstka pod cienkq
skérq. Koniec poréwnywania. Srodek
na wymioty, ktéry szaleje po tqkach

1 polnych drogach. I nagle wszyscy
powazniejq. Ktos placze. Ggsienice
zjadajq plon, liscie. Z tej pustki
wyskakujq czarne ziarna i ktadq

kres wszelkiemu poréwnywaniu.

Ironia i dystans ustepuja miejsca tragicznej zadumie nad rze-
czywistos$cia grudniowa, przy opisie przesladowan mlodego czlo-
wieka, tu symbolicznie okreslonego jako Norwid, legitymowanego
przez uliczny patrol:

Dlaczego to musi byé¢ grudzien

lecq ciezkie ciemne $niegu golebie
spadajq na ptyty chodnika. Czym jest
mysl wobec munduru, czym jest muzyka
wobec patki, czym jest rado$¢ wobec

strachu, ciezki ciemny $nieg zakrywa
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kietki marzenia, widzisz z balkonu
jak miody Norwid pokazuje patrolowi
dowdd osobisty 1 zaklina sie

ze nie moze podpisa¢ volkslisty, tamci

$miejq sie pogardliwie (...)

(Zelazo z tomu List. Oda do wielo$ci)

W jednym z wierszy Zagajewski prorokuje, ze dzisiejszy triumf
przemocy, wszechmocna wladza generalow, zamach na podstawo-
we wartosci i polityka ubezwlasnowolnienia spoleczenstwa wpro-
wadzona dekretem o stanie wojennym, jak i wszystko, odejdzie
w przeszlo$¢ i bedzie §wiadezy¢ nie o sile lecz stabos$ci wladzy,
zmaleje do rozmiaru ,petitu w przypisach do wierszy Norwida™:

Te wasze wielkie wydarzenia
ciosy zadane znienacka,
zwycieskie bitwy, ktore
toczycie z wltasnymi braé¢mi
(zdobyliscie juz huty i kopalnie,
rozbiliscie drzwi naszych
mieszkan, idzcie dalej, teraz
aresztujcie mysli) bedq
malaty, az osiqgnq rozmiar

petitu w przypisach do wierszy Norwida

(Petit z tomu List. Oda do wielo$ci)

Szczegblny patronat Norwida sytuuje poezje autora Komunika-
tu w tradycji wielkiej sztuki.

Zagajewski podjat zadanie sformulowane w Promethidionie:
~,Narodowy artysta organizuje wyobraznie, jak na przyklad polityk
narodowy organizuje sily stanu...” Z czasem poeta — jak to okreslit
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Julian Kornhauser — ,porzuci literature Swiadectwa na rzecz lite-
ratury uniwersalnej prawdy ™. Analizujac pdzniejszy tomik Za-
gajewskiego Jechaé do Lwowa i inne wiersze Kornhauser dodaje:
~Wiersze z Komunikatu, Sklepéw miesnych, Listu i czeSci Ody
do wielosci cechowaly sie klarownoscia wykladu, chtodem emo-
cjonalnym, jednoznacznoscia. Teraz poezja Zagajewskiego jest
sklécona wewnetrznie, bezforemna, z trudem przekazuje inten-
cje i preferuje emocjonalne reakcje. To nie tylko wplyw nowych
przezy¢ poety, to takze decyzja artystyczna: w wieloSci przepltywa-
jacych obrazow i posréd wielu nasuwajacych sie watpliwosci od-
kry¢ metafizyczny sens istnienia, ktéry pozwoli pozegnaé¢ dawny,
obywatelski (a wiec splaszczony do publicystycznego odzewu) gest
intelektualisty™2.

Ow gest intelektualisty zauwazalny jest takze w wierszach sta-
nu wojennego — Juliana Kornhausera. Do rzeczywisto$ci grudnio-
wej w niektérych wierszach poeta nawigzuje wprost, zamieszcza-
jac note pod tekstem lub wykorzystujac jednoznaczne konotacje
stow tytulu — np. Kraty, $nieg:

miody piekarz
ztapany z ulotkami
siedzi na podtodze

zly i smutny

czarna kawa
jak oko krowy
patrzy na niego

ufnie z mitosciq

komenda w Lodzi, 16 XII 1981

2t Julian Kornhauser, Lwoéw jest wszedzie, [w:] Miedzyepoka, op. cit., s. 96.
22 1bid., s. 101.
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Warto zauwazy¢, ze ,,czarna kawa” w potocznej $wiadomosci
i pie$ni ludowej (Czarny chleb, czarna kawa) jest synonimem
egzystencji wieziennej, w takim znaczeniu zostala i tutaj wyko-
rzystana. Nowofalowy postulat ,przedstawiania §wiata” realizuje
Kornhauser poprzez unikanie metafor, prozaizacje jezyka, zwie-
zlo$¢ stylu. Osiggnieta w ten sposéb konkretyzacja Swiata przed-
stawionego stuzy podkresleniu wartosci stowa. Kryterium prawdy
jako zasady nadrzednej, ocalajacej, tak w zyciu pojedynczego czlo-
wieka, jak i spoleczenstwa, podnoszone w tomiku Inny porzqdek
1981-1984 ma takze nowofalowy rodowod. W wierszu Dwie réw-
nolegle poeta uchwycil ztozonos¢ i problematyczno$¢ zagadnienia:

Glos, ktory przeklina i glos, ktory

zdobywa. Wierni synowie dramatu.

Konieczne przeznaczenie. Uszyte z jednego
chéru. Plynq na fali rozterki, dyszq

jednostajnym rytmem. Do innych uszu

dociera jednak Spiew i szum bezgtosny.

W innych uszach zyjq smoki dzwiekow,

ktore pozerajq sie nawzajem. A przeciez méwiq

Jezykiem jak ni¢ zwartym i zwiezlym,

a przeciez prawdy, ktore gloszq, nie opisujq
wcale dalekiej nowiny. Glosy nie znajq przeszkod,
ukryty w nich szept tamie i niszczy.

Lecz dla kogo ten szept jest jednoznaczny?

I prawda tylko jedna ptynie? Dla tego,

kto zmienia przestrzen i powietrze, dialektyke
1 dowdd, widoki i normy! Zmieniajqc,

do swej racji jest przywiqzany tak czule,

Ze utozsamia jq ze statycznym wyrokiem.
Latwo sie zgadza na wlasne przewroty,

innym odmawia prawa do dwdéch gtosow.
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Nie zna tajemnicy 1 nie chce jej poznac,
to dziki kraj, ttumaczy, dziki niewolny,
zatruty. Wabi go glos wiecznosci, wydobyty

z miejskiej kroniki wypadkoéw. Nect, zabawia.

(z tomu Inny porzadek)

Poeta zauwaza, ze prawda jest warto$cia wzgledna, subiektyw-
ng. Subiektywno$¢ prawdy jest zjawiskiem niepokojacym, gdyz
moze prowadzi¢ do manipulacji. W wierszu Wyprzedzaj poeto ze
zbioru Zjadacze kartofli Kornhauser wlasciwie zakwestionowat
prawde stwierdzajac:

Nardéd pragnie ustyszeé tylko to co sam wymyslit.

To ma by¢ jego prawda nie twoja

Stwierdzenie to wywolalo zywa reakcje jednego z krytykow.
~Walczac z tym, co w Nowej Fali najbardziej godne ocalenia, my-
lac postulat méwienia prawdy z uleglo$cig wobec mitéw spolecz-
nych (...) — pozostal Kornhauser wierny temu, co w Nowej Fali
bylo sytuacyjne: swoistej publicystycznos$ci, sklonnosci do ogladu
zewnetrznego, socjologicznego, mys$lenia przez negacje... Moze
dlatego, gdy Krynicki i Zagajewski znalezli sie po stronie Herber-
ta (a wiec: poszukiwania §wiata nasyconego warto$ciami i obrony
tych wartoSci, dlatego wlasnie, iz sa zagrozone) — on sam nasladu-
je az do znudzenia gest Rozewicza, powtarzajac bez konca, ze nic
nie ma sensu i ze wszyscy i tak siedzimy w blocie. Moze siedzimy.
Moze jednak — nie...”s.

By dopehié¢ obrazu ilustrujacego obecnos¢ pokolenia Nowej
Fali w literaturze stanu wojennego, nalezy przywola¢ tworczos¢

23 Marian Stala, Bez formy. (O jednym wierszu Juliana Kornhausera), [w:] Chwile pewnosci,
op. cit., s. 202.
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Stanistawa Baranczaka. Czynimy to, cho¢ konieczne jest przy tym
pewne spostrzezenie. Autor Sztucznego oddychania, od lat 7o0.
XX wieku dzialacz opozycyjny, objety zakazem druku, w 1977
roku dyscyplinarnie zwolniony z pracy na Uniwersytecie im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu (przywrécony w okresie 16 miesiecy
»Solidarnosci”), wspolzatozyciel wydawnictw niezaleznych (,,Za-
pis”) w marcu 1981 roku wyjechat do USA na zaproszenie Harvard
University. Tam tez zastal go stan wojenny.

O tym, co sie dzialo w Polsce, dowiadywal sie wiec ,,z drugiej
reki”. Recenzujac antologie Poezji stanu wojennego, odczuwatl nie-
stosowno$¢ tego faktu. ,,Siedzac przy biurku w zacisznym gabine-
cie, (...) w dostatniej Ameryce, czytam zbioér wierszy napisanych
W czasie stanu wojennego, ktory ciagle jeszcze trwa w Polsce. (...)
Spoza wierszy przeSwituja twarze przyjaciol, z ktorymi pottora
roku temu sie rozstalem. Witek Woroszylski (...), Rysiek Krynicki
(...), Adas Zagajewski (...). Grube okulary Lotka Herbsta, Janek
Polkowski, Antek Pawlak, Leszek Szaruga, Leszek Budrewicz...
1inni, nie wymienieni z nazwiska, ktorych tozsamosci moge sie
tylko domys$la¢ pod pseudonimami. Wszyscy sa tam. Wszyscy
przeszli przez do§wiadczenia, upokorzenia, rozterki, refleksje,
o jakich ja tutaj moge miec¢ jedynie mgliste pojecie. Wszyscy byli
albo sa wiezniami: w tym mniejszym wiezieniu zwanym Bialo-
teka, Darlowek czy Strzelce Opolskie, albo w tym wiekszym, no-
szacym nazwe Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. I ten ich glos,
dochodzacy zza muru, ja mam — zrecenzowac 4.

Nieobecno$¢ Baranczaka w Polsce w okresie stanu wojenne-
go jest dostrzegalna w poetyce wierszy powstalych w tym czasie,
ale za granicg, poza terenem bezposredniego, naocznego obser-
wowania i osobistego przezywania realiow. W krajowych anto-
logiach poezji stanu wojennego pojawiaja sie jednak jego teksty.

24 Stanistaw Baranczak, Norwid nie chce podpisaé volkslisty, [w:] Przed i po, op. cit., s. 91.
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Najpopularniejszy jest poemat Przywracanie porzqdku. Niektore
fragmenty tego listu — poematu s3 stylizacja jezyka wladzy, przy-
woluja retoryke przestuchan i pytan zadawanych na Sledztwie:

Skqd pan wziqgi te ulotke, na jakiej podstawie
przebywat pan na ulicy o tej porze, jakim

prawem ta czarna opaska na rekawie, milczeé

my zadajemy pytania, jesteSmy jak pan widzi, grzeczni
1 oczekujemy réwnie grzecznej odpowiedzi, kto panu dat prawo
do tych praw, do kogo nalezy

ta pana Polska, gdzie sie ukrywa

ta wasza Matka Boska, kontakty, nazwiska,

adresy, milczeé, my zadajemy

sobie trud po nocy, a pan co, to takiej

grzeczno$ci was uczyli na uniwersytecie

za panstwowe pieniqdze, kto was uczyt

takich wyrazow, kto was podjudzat

do tego wyrazu twarzy, milczeé

my zadajemy cierpienia, chyba zdaje pan sobie sprawe
z tego, w jakich czasach pan zyje, w jakich
srodowiskach sie pan obraca, daty,

nazwiska, fakty, tylko grzecznie mi tu, grzecznie.

(Przywracanie porzqdku, 8)

Opis ten porusza sugestywnoscia i autentycznoscia. ,,Kontakty,
nazwiska, adresy” moga egzystowac¢ w wierszu na prawach cytatu
z jezyka wladzy. Wydaje sie jednak, ze na klimat wiersza wplyw
mialy przeshuchania z konca lat 70. XX wieku, znane autorowi
z autopsji. Wg zachowanych relacji wiezniéw?> przeshuchania in-
ternowanych w okresie stanu wojennego nie byly taka spokojna
pogadanka, przebiegaly w warunkach bardziej dramatycznych.

25 Zob. W stanie, op. cit. oraz Wiestaw Zablocki, Stan wojenny w Matopolsce, op. cit.
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Typowe dla aparatu wladzy nastawienie antyinteligenckie, zauwa-
zalne w wierszu Baranczaka, ma swoje korzenie rowniez w wy-
darzeniach wcze$niejszych — oznacza walke z opozycja i elitami
kulturalnymi, ktérej poczatek przypada na rok 1968 i obejmuje
lata 70. oraz 80. XX wieku. W wierszu znajdujemy tez przyktad
typowy dla nowofalowego nurtu poezji lingwistycznej — zabawy
stownej. Wykorzystanie i modyfikacje frazeologizméw obserwu-
jemy juz w tomie Jednym tchem:

trzepoce zdanie jednym tchem jgkane

do ostatniego tchu

w ktorym slowo ,jakane” powoduje reinterpretacje seman-
tyczng wyrazenia ,jednym tchem”. Nie chodzi tu o okreslenie
~bez przerwy”, ale o stosunek emocjonalny — ,,do ostatniego tchu”,
to znaczy — do konca zycia.

W powyzszym fragmencie Przywracania porzqdku zwraca
uwage modyfikacja zwigzku frazeologicznego —

milczeé, my zadajemy pytania

raz przytoczonego w niezmienionej formie, by pod koniec,
przywolac ten sam zwrot w takim brzmieniu:

milczeé, my zadajemy cierpienia
Modyfikacja nastapila poprzez wymiane czlonu. Jest to cze-

sty zabieg w poezji wspolczesnej — jak pisze Anna Pajdzinskaz®
— gdy ze stalego zwiazku wyrazowego ujmuje sie jeden skladnik,

26 Anna Pajdzinska, Frazeologizmy jako tworzywo wspolczesnej poezji, Warszawa 1993.
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by wstawi¢ nowy. Wymiana komponentu powoduje, ze fraze-
ologizm nie traci swego znaczenia idiomatycznego, ale wplywa
na metaforyzacje wypowiedzi. Frazeologizmy jezyka propagando-
wo-urzedowego, charakterystyczne dla poetow Nowej Fali i obec-
ne takze w niektorych wierszach stanu wojennego funkcjonuja,
jako elementy mowy obcej, ewokujacej nieakceptowana rzeczywi-
sto$¢ spoleczng i odmienny system warto$ci. Baranczak odczuwa
wspolnote polskiego losu, oddalenie tylko pomnaza to uczucie:

A przeciez tyle po drodze zasiekéw kolczastych i mérz
a jednak ten pojemnik z gazem, wystrzelony
nie w mojq strone, mimo wszystko

doleciat az tu:

(Przywracanie porzqdku 17 z tomu
Atlantyda i inne wiersze z lat 1981-1985)

Znajomos¢ realiow Polski powojennej, narodu, ktory nie chcial
poddac sie indoktrynacji politycznej i podejmowat heroiczne akty
obrony wlasnej suwerennosci, doprowadza do zartobliwej oceny
Polakoéw, nazwanych przez poete ,spoleczenstwem dyletantéw™

Pozbawieni za$lepienia historycy niewqtpliwie wydobedq na jaw
zastanawiajqcq ceche tego spoteczenstwa,

ktora stawia w okreslonym Swietle calq jego manie wielkoSci:
bylo to

spoleczenistwo dyletantow.

Aktorka marnowata swdj talent zbierajqc podpisy i sktadki,
porad prawnych udzielat krytyk literacki

(wyksztalcony za panstwowe pieniqdze),
suwnicowa, $Smiechu warte, zasiadata przy konferencyjnym stole,
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powielacze klecone przez fizyka jadrowego
byly, powiedzmy sobie szczerze,

zaloénie prymitywne.

Kazdy robil nie to, co do niego nalezato.

Rzecz prosta, mialy w tym swoj udzial pewne niedobre tradycje (...)
Tradycja nie usprawiedliwia jednak wszystkiego.

Pozalowania godny wydaje sie zwlaszcza fakt,

ze wlasnie specjalistami spoleczenstwo to pogardzalo najbardziej,
nie szczedzqc docinkéw wszystkim owym cichym bohaterom,
ktorzy robili to, co do nich nalezato,

przetrzgsali chlebaki, odklejali koperty nad parg,

spedzali dlugie godziny ze stuchawkami na uszach,

zawsze fachowo,

zgodnie z kwalifikacjami,

bez stowa skargi na nude. (...)

(Dyletanci z tomu Atlantyda i inne wiersze (...)

Poezje stanu wojennego, tworzona przez pokolenie Nowej Fali,
cechuje dystans i ironia. By¢ moze na taka postawe wplynely
weze$niejsze do§wiadczenia historyczne, przezycie poprzednich
kryzysow spotecznych, ktére pozwalaja poetom na biezace wy-
darzenia spojrze¢ chlodnym okiem, przez pryzmat przeszlosci.
7 wierszy wylania sie spojrzenie ,medrca’.

Konstatacja ,,to juz byto” jest formg obronnej reakcji, proba zro-
zumienia faktow. Ironia jawi sie jako sposob ujawnienia i ,,opano-
wania” przez tworczo$¢ rzeczywistosci nieakceptowanej, bedace;j
splotem nieprzezwyciezonych sprzeczno$ci, konfliktow, spornych
dazen.

Dystansu tego i ironii nie obserwujemy w poezji Jastruna, Po-
lkowskiego czy Maja.
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Lek, niepokdj, pesymizm, ujawniajacy sie na kartach wierszy
pokolenia 81 wynikal z autentycznego dramatu i byl przezyciem
dlatego tak silnie postrzeganym, ze przypadl na moment literac-
kiej i spolecznej inicjacji. Zdaniem Jozefa Krzyzanowskiego —
»to, ze poezja dzisiejsza zaowocowala gdzie$ po roku 1982 gory-
cza, poczuciem bezradnosci, obsesjami i lekami, szalenstwem
i rozpacza na niespotykana wczes$niej skale, nie moglo by¢, ani
tez nie byto, dzielem przypadku. (...) Ale czyz akurat od poezji na-
lezy oczekiwaé beocjaniskiego pocieszenia? Nie sagdze. Prawda jest
jednak to, ze poezja ta coraz bardziej pograzajac sie w sobie, coraz
rozpaczliwiej tonie w traumatyzmie. Ale taka wlasnie a nie inna,
prawdziwa czy poddana mistyfikacji, pozostaje §wiadectwem in-
dywidualnego przezycia i rozumienia historii, staje sie «dokumen-
tarnym» zapisem zdezintegrowanej Swiadomosci, autentycznym
dziennikiem klesk i drog poszukiwania tadu wewnetrznego i na-
dziei, spowiedzig odartej z fundamentalnego poczucia tozsamosci
jednostki — OSOBY ™.

Traumatyzm, bezradnos$¢, poczucie krzywdy cechujace zacho-
wania emocjonalne bohatera poezji stanu wojennego pokolenia 81,
sq czyms$ daleko odmiennym od ,nieufnoéci” i ,,zadufania”, beda-
cych istotnym elementem postawy intelektualnej poetéw Nowej
Fali. W utworach Krynickiego, Zagajewskiego i innych nie ma tez
odwolan do mesjanistycznych wizji czy teorii wiecznego powrotu,
bedacych dla rowiesnikoéw Jastruna, Polkowskiego forma prze-
zwyciezenia historii i préba zrozumienia jej sensu. ,Jesli Nowa
Fala kreowala poete-Goliata, mierzacego sie z Goliatem historii,
jesli «<nowa prywatno$é», generalizujac, przyjmowata postawe
Hioba przepelionego nadzieja w nie przemijajace a osiggalne

27 Jozef Krzyzanowski, Prywatne getto wolnosci. O poezji w okresie stanu wojennego [w:] Autor
1jego wcielenia, op. cit., s. 176.
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warto$ci, to poezja «przejSciowego ograniczenia swobod obywa-
telskich» nie wychodzila poza przepojone rozgoryczeniem lamen-
tacje i skargi Jeremiasza™®.

Miejscem, gdzie spotkaly sie wszystkie pokoleniowe orientacje,
byt ,NaGlos”.

2. ,,NaGlos” — fenomen epoki

Represje, ktore dotknely Srodowiska inteligenckie w okresie
stanu wojennego, umocnily tylko poczucie wspolnoty, utwierdzi-
ly w sensownosSci postawy oporu wobec rezimu i paradoksalnie
zainspirowaly do dzialania. Rozwigzanie Zwigzku Literatow Pol-
skich, likwidacja krakowskiego miesiecznika ,,Pismo” spowodowa-
ly kontrakcje. W listopadzie 1983 roku, w Sali Portretowej Klubu
Inteligencji Katolickiej w Krakowie przy ul. Siennej, odbyto sie taj-
ne zebranie Zarzadu Krakowskiego Zwigzku Literatow Polskich.
Obecni na spotkaniu Kornel Filipowicz, Jerzy Kwiatkowski, byli
redaktorzy ,,Pisma”, Jan Jozef Szczepanski — ostatni prezes ZLP,
Jan Blonski — historyk i krytyk literacki, Andrzej Potocki — pre-
zes KIK-u zaproponowali stworzenie pisma ,,méwionego”. Tak po-
wstal ,NaGlos” ) nazwe wymysélil Stanistaw Balbus). Formula pism
~mowionych” ma w Polsce dtugg tradycje. W dobie cenzury pan-
stwowej krajow zaborczych, w zaborze rosyjskim byla to cenzura
prewencyjna i represyjna, Eliza Orzeszkowa wraz z Kazimierzem
Laskowskim z taka inicjatywa wystapila w Druskiennikach na Li-
twie na poczatku XX wieku. Rowniez w czasie okupacji hitlerow-
skiej ta forma pisma byta popularna. Pomyst czasopisma ,mo-
wionego” zawsze rodzi sytuacja zniewolenia i dyskryminowania,

28 Tbid., s. 184.
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zakazu wymiany mysli i ograniczenia swob6d obywatelskich.
,Partyjni politrucy od literatury — wspomina Bronistaw Maj —
starali sie wymaza¢ ze spolecznej Swiadomos$ci prawdziwy ob-
raz naszej literatury (...) W tej sytuacji potrzeba chwili stawala
sie wlasnie obrona tych niszczonych wiezi, ocalenie zagrozonych
wartoSci, zachowanie czystego nurtu polskiej tradycji literackiej,
polskiej kultury. OczywiScie istnial niezalezny obieg wydawniczy
i to byla najlepsza odpowiedz polskich tworcow na wyzwanie cza-
su. Ale chodzilo jeszcze o co$ innego: o taka manifestacje nieza-
leznosci, ktora bytaby widoczna takze «na powierzchni» oficjalne-
go zycia literackiego. Chodzilo o wyrazny — latwiej dostrzegalny
niz elitarne, nieraz trudno dostepne «podziemne» publikacje —
gest pisarzy mowiacy: jesteSmy, piszemy nadal, nie zdradzili$émy,
nie daliSmy sie zlama¢ ani kupic¢™.

W redakeji ,NaGlosu” znalezli sie Wlodzimierz Maciag, Wie-
staw Pawel Szymanski, zastapiony wkrotce przez Mariana Stale,
Jerzy Pilch i Bronistaw Maj, ktéremu powierzono funkcje naczel-
nego redaktora. Pierwsza prezentacja odbyla sie 12 grudnia 1983
roku. Wistawa Szymborska odczytala Glos w sprawie porno-
grafii. Zachowujac uklad pism drukowanych wprowadzono stale
kolumny. Byly one po§wiecane poezji, prozie, wyr6zniono dzial
recenzji, felietonoéw, esejow. Istota fenomenu pisma ,,méwionego”
jest bezposrednie spotkanie autoréw z odbiorcami, totez kolejne
edycje ,NaGlosu” przybieraty charakter przedstawienia teatral-
nego, happeningu, imprezy towarzyskiej. Cieszyly sie ogromnym
powodzeniem wsérod mlodziezy szkolnej, studentow i starszego
pokolenia. Ludzie przychodzili do gos$cinnej sali KIK-u, a gdy
ta nie mogla ich pomiescié, przenosili sie do kapitularza Ojcow

29 Bronistaw Maj, Pismo moéwione ,NaGlos” (1983-1989), [w:] Wydawnictwa podziemne w po-
wojennym Krakowie, Krakow 1993, s. 46-47.
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Dominikanow, przychodzili, by odetchna¢ wolnoscia jak powie-
trzem. W czasie od grudnia 1983 roku do maja 1989 roku przygo-
towano 25 numeréw (w kwietniu 1990 roku wyszed! pierwszy nu-
mer drukowany tego pisma), w ktoérych ,bohaterami” bylo ponad
stu pisarzy. Na lamach ,NaGlosu” prezentowali swoja tworczosé
przedstawiciele wszystkich generacji: Tadeusz
Nowak, Wiktor Woroszylski, Jan Jozef Szczepanski, Kornel Fili-
powicz, Artur Miedzyrzecki, Julia Hartwig, Wislawa Szymborska,
ks. Jan Twardowski, Adam Ziemianin, Ewa Lipska, Ryszard Kry-
nicki, Jerzy Kronhold, Julian Kornhauser, Leszek. A. Moczulski,
Leszek Szaruga, Aleksander Jurewicz, Antoni Pawlak, Piotr Som-
mer, Tomasz Jastrun, Jan Polkowski, Bronistaw Maj. Przysytali
swoje utwory pisarze przebywajacy poza krajem: Czestaw Milosz,
Jan Kott, Leszek Kolakowski, Stanistaw Baranczak, Adam Zaga-
jewski. Szczegblowa analiza dorobku ,NaGlosu” i jego znaczenia
jako zjawiska kulturowego i socjologicznego nie jest naszym za-
miarem i przekracza ramy tematu naszej pracy. Przywolujemy go
jedynie dlatego, by odnotowac fakt istnienia pisma wielopokole-
niowego, fenomenu pisma ,,méwionego”, bedacego znakiem czasu.

W ,NaGlosie” debiutowali tez, odczuwajac wspdlnote polskiego
losu poeci najmtodsi:

Marcin Swietlicki, Marcin Sendecki, Krzysztof Koehlers°.

3. Mlodzi wobec stanu wojennego
Najmtodsze pokolenie w literaturze polskiej tworza poeci uro-

dzeni okolo 1960 roku. Naleza do niego: Marcin Swietlicki, Mar-
cin Sendecki, Krzysztof Koehler, Robert Tekieli, Jacek Podsiadlo,

30 Tamze, S. 51.
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Marcin Baran. Grupa skupila sie woko6t pisma ,,bruLion”, zalozone-
go w Krakowie w 1986 roku (do 1989 roku bylo wydawane w ,,dru-
gim obiegu”) przez Roberta Tekielego. Formacja ta wyniosta wiele
cech z ruchu protestu lat 80. XX wieku, zwlaszcza spod znaku
Pomaranczowej Alternatywy. Organizacja dzialala obok licznie
wowczas istniejgcych grup kontestacyjnych, by wymieni¢ Federa-
cje Anarchistyczna, Ruch Spoleczenstwa Alternatywnego, Galerie
Dzialanh Maniakalnych, Ruch ,Wolnoé¢ i Pokoj”, Ruch ,,Objector”.
Subkulturowe wspdlnoty glosily antyinstytucjonalizm, pacyfizm,
zasady demokracji bezposredniej, negacje dominujacych wartosci
kulturowych, wolno$¢ bez sankecji i przymusu, legalizm politycz-
ny, wzywaly do poczucia humoru i harmonii w stosunkach mie-
dzyludzkich. Do gloéniejszych akcji inspirowanych przez te grupy
nalezy protest przeciw elektrowni atomowej w Zarnowcu i zaporze
wodnej w Czorsztynie, publiczne palenie ksigzeczek wojskowych,
organizowanie od roku 1985 zlotéw ,,mlodziezy kontrowersyj-
nej” — ,Hyde Parki” w Brodnicy, Dabkach, Bialogardzie, Lubie-
szowie oraz festiwalu muzycznego w Jarocinie. Pomaranczowa
Alternatywa zostala zalozona w 1989 roku przez studentow wyz-
szych uczelni we Wroclawiu. Wylonila sie — jak podaje Piotr Pa-
leczny — z Ruchu Mlodej Kultury3'. Liderem grupy byl Waldemar
Frydrych — ,Major”. Najslynniejsze happeningi zorganizowano
pod hastem Dzien Tajniaka, Dzien Krasnala (1988), Dzien Mili-
cjanta (1989). Mottem Miedzynarodowego Dnia Kobiet, Swietowa-
nego przez ruch alternatywny bylo: ,Pershingom nie, podpaskom
tak”. W pierwszy dzien wiosny topiono Marzanny w czarnych
okularach i wznoszono okrzyki: ,Precz z balwanami!”, ,Wiosna
idzie od wschodu!”, ,,Uwolni¢ wieznidéw satyrycznych!” Zbigniew

3t Tadeusz Paleczny, Kontestacja. Formy buntu we wspolczesnym spoleczeristwie, Krakow 1997,
s. 166.
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Mentzel opisuje bal karnawalowy zorganizowany na Swidnic-
kiej — glownej ulicy Wroclawia: ,,Ubierzmy sie balowo (glosily
zaproszenia — ulotki — przyp. A.S.). Tym razem milicja nas nie
ruszy. Uczynimy mate hokus-pokus i albo jej nie bedzie, albo
sama przystapi do karnawahlu”. ,Lider Pomaraniczowej Alternaty-
wy, teoretyk i praktyk «surrealizmu socjalistycznego» Waldemar
Frydrych — ,Major” — kontynuuje Mentzel— tylko przez chwile
mogl pelni¢ obowigzki wodzireja. Kiedy ulica Swidnicka ruszyl
barwny korowdd przebierancow dzwigajacych kukle Jaruzelskie-
go, pojawilo sie mnéstwo milicji. «KrzyczeliSmy hokus-pokus,
ale ona nie znikala». W oparach gazu lzawigcego bal zakonczyl
sie poturbowaniem wielu 0s6b, w tym m.in. kamerzystow tele-
wizji zachodnioniemieckiej™2. Pomaranczowa Alternatywa wyko-
rzystywala §miech i drwine, by kompromitowaé narodowe mity.
Ostrze satyry w rownym stopniu dotykato heroicznych zachowan
bohaterow, obroncéw swietej sprawy, sklonnych do wiecznej kon-
spiracji, za jakich uwazano czlonkow opozycji, jak i bezdusznego
karierowicza spod znaku PZPR. Kultura §miechu, wprowadzo-
na pod koniec lat 80. XX wieku przez alternatywne srodowiska,
uwalniala z poczucia nadetej wielkoéci. ,Wroctawska Pomaran-
czowa Alternatywa (...) odczarowywala historie. Obiektem jej te-
rapeutycznych zabiegdéw stal sie w pierwszej kolejnosci wyzuty
(z wszelkiej ideowos$ci) komunista, nastepnie zomowiec — sflaczale
ramie PRL-owskiej wladzy, ale w duzym stopniu takze napecz-
nialy od nadmiaru patriotycznej adrenaliny dzialacz opozycji.
Egzorcyzmowanie Smiechem dotyczylo wszystkich uczestnikow
seansu...”33 Happeningi, uliczne graffiti i ziny (fanziny — komik-
sy, rysunki, kolaze wyklejane na kolorowym tle, réwniez teksty

32 Zbigniew Mentzel, Pod kreskq. Ostatnie kwartaty PRL, Londyn 1990, s. 98.
33 Przemystaw Czaplinski, Piotr Sliwinski, op. cit., s. 171-172.
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pisane w konwencji surrealizmu, futuryzmu i dadaizmu) staly sie
podstawowymi §rodkami spolecznej komunikacji. Pod koniec lat
80. XX wieku pojawia sie trzeci obieg wydawniczy, obok oficjalne-
go i podziemnego — tzw. ,,drugiego obiegu”. Obejmuje on art-ziny
(art magazine). Byly to czesto samizdaty, przygotowane w sposéb
odreczny, spontaniczny. Najpopularniejsze z nich to ,Drut”, wy-
chodzacy w Debicy, warszawskie ,Linie”, szczecinski ,,Skafander”.
Ruch kultury alternatywnej, happeningi, art-ziny uksztaltowaly
pokolenie ,bruLionu”.

Okresla sie go jako orientacje siegajaca od modernizmu przez
awangarde do minimal artu czy kultury codziennej. W 1991 roku
grupa wydala pierwsza antologie, majaca charakter programowe-
go manifestu Przyszli barbarzyncy. Poeci odrzucili liryke etyczna,
,Zaangazowana’, ujawniajaca syndrom polskos$ci i kompleks histo-
rii czy narodowego losu. Ich ,ja” nie siada w kraju, ale we wlasnym
pokoju — jak napisal Mieczystaw Orski3+.

»Nie jest to «ja» obywatela, ale jednostki zagubionej w labiryn-
tach cywilizacji. W nowej poezji redukcja jezyka obejmuje sfere
idiomu tyrtejskiego, moralizatorskiego, martyrologicznego, skom-
promitowanego przez poprzednikoéw™ss. Na zarzut Pawla Rodaka,
»Ze odrzucaja etyke odpowiedzialnosci i kolektywnej mitologii
na rzecz doSwiadczenia jednostkowego z res publika do res pri-
vata, Swietlicki odpowiedzial: ,nie przezywalem rozterek oby-
watelsko$¢ — prywatnos¢”, a Baran dodal: ,my istniejemy poza

opozycjq’e.

34 Mieczystaw Orski, ,Ja” w pokoju z widokiem, czyli o nowej poezji polskiej, ,0dra”1994 nr 10,
s. 56.

5] c.

36 Nowe Dziady — z poetami bruLionu Marcinem Baranem, Krzysztofem Koehlerem, Marcinem
Swietlickim rozmowa Pawla Rodaka, ,Res Publika Nowa” 1993, nr 6.
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Dzialajac w nowej sytuacji spotecznej i politycznej — przypo-
mnijmy — jest to epoka po ,okraglym stole”, zwyciestwa opozycji,
demokratycznych wyboréw w 1989 roku, mlodzi szybko zapo-
mnieli o dramacie stanu wojennego, niedawnych represjach, kart-
kach na zywno$¢, kolejkach... Mimo epizodu w ,NaGlosie”, nie-
ktorzy zwrécilisieprzeciw wartoSciom bronionym
w t e d y. Napastliwos$¢ i ostro$¢ wystapien skierowanych wobec
poetow starszych przybiera charakterkonfliktu pokolen.
Krzysztof Koehler zaatakowal Ryszarda Krynickiego w wierszu
Pewnosé i rozpacz, a Marcin Swietlicki — Jana Polkowskiego, de-
dykujac mu wiersz — Dla Jana Polkowskiego:

Trzeba zatrzasnqé¢ drzwiczki z tektury i otworzyé okno,
otworzy¢ okno 1 przewietrzy¢ pokoj.

Zawsze sie udawalo, ale teraz sie nie

udaje. Jedyny przypadek,

kiedy po wierszach

pozostaje smrod.

Poezja niewolnikow zywi sie ideq,

idee to wodniste substytuty krwi.
Bohaterowie siedzieli w wiezieniach,

a robotnik jest brzydki, ale wzruszajqco

uzyteczny — w poezji niewolnikow.

W poezji niewolnikéw drzewa majq krzyze
wewngqtrz pod korq — kolczastego drutu.
Jakze tatwo niewolnik przebywa upiornie
dtugq i prawie niemozliwq droge

od litery do Boga, to trwa krétko, niby

spluniecie — w poezji niewolnikow.
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Zamiast powiedzie¢: zgb mnie boli, jestem
glodny, samotny, my dwoje, nas czworo,

nasza ulica — méwiq cicho: Wanda

Wasilewska, Cyprian Kamil Norwid,

Jozef Pitsudski, Ukraina, Litwa,

Tomasz Mann, Biblia i koniecznie co$

w jidisz.

Gdyby w tym miescie nadal mieszkal smok
wystawialiby smoka — albo kryjqc sie

w swoich kryjéwkach pisaliby wiersze

— malenkie pigstki grozqgce smokowi

(nawet milosne wiersze pisane by byty
smoczymi literami...)

Patrze w oko smoka

1 wzruszam ramionami. Jest czerwiec. Wyraznie.
Tuz po potudniu byta burza. Zmierzch zapada najpierw

na idealnie kwadratowych skwerach.

Mimo okre$lonego jednoznacznie adresata, wiersz Swietlickie-
go nalezy traktowac jako dyskusje nie z pojedynczym autorem lecz
modelem liryki o calaj g c e j, gloszacej etyczne przeslania, ktore
poeta uznaje za ograniczenie sztuki, stad okreslenie ,poezja nie-
wolnikéw”. Protest wobec system6w moralnych, ale i estetycznych,
partyjnych, koScielnych, stowem bunt wobec autorytetow, jest za-
biegiem programowym w poezji mtodych. Podejmuje sie go w imie
aklamacji powszednioS$ci i wartosci osobistych, uznawanych i ce-
nionych przez jednostke. Smok z powyzszego wiersza uosabia nie-
bezpieczenstwa i ograniczenia wynikajace z wszechwladnej roli
historii, mitu bohaterstwa narodowego, ,wzruszenie ramion” jest
gestem swobody, oznacza uwolnienie sie od odpowiedzialnosci
historycznej i determinant przesztos$ci. Topos smoka jest takze
przykladem polemicznego nawigzania do bestiarium poezji stanu
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wojennego. Smoki, wrony w liryce okolicznoSciowej, ale rowniez
,wysokiego obiegu” shuzylty wyeksponowaniu bezmyslnosci a takze
bezwzglednosci i sily wroga. Hiperbolizacja wroga byla wykorzy-
stywana do demonstrowania wtasnego bohaterstwa. Tymczasem
humor i $§miech poezji pokolenia skompromitowal bestie. Wiersze
mlodych sa reakcja na teatralizacje biografii wojennej poprzedni-
kow. Atak na Polkowskiego, nieztomnego jak Herbert, ktory trwa
wierny swoim idealom, byt w istocie skierowany przeciw modelowi
modnego komb atan ctwa. Wyszydzal postawe wiecznego
konspiratora, drwil z heroizmu i dumy rycerzy osamotnionych
redut, ktérych nikt nie oblega. Pozy i gry, obrazoburcze teksty
pokolenia byly celowe i zamierzone. Zmierzaly do demistyfikacji
zachowan swych poprzednikéw. Mlodzi demonstracyjnie jawili sie
jako ,barbarzyncy”. Nawigzujac do wiersza Konstandinosa Kawa-
fisa Czekajqc na barbarzyncéow, Robert Tekieli znajduje takie uza-
sadnienie dla swojego pokolenia:

w koncu jestes
my (Ja
kims)

rozwiqgzaniem

(Przyszli barbarzyncy)

Odrzucenie historii, potrzeba uwolnienia sie od narodowej
martyrologii jest takze obecna w wierszach Jacka Podsiadly:

Spowiadam sie Bogu w Jego pierwszej, drugiej i trzeciej osobie
liczby pojedynczej i mnogiej, w Jego nijakim , jak sqdze rodzaju,
ze przyszedlem na Swiat w lutym 25 lat temu, poczety zatem w maju,

co tatwo obliczyé (lub sprawdzié, ze w tej wilasnie porze zmieniajqc
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najczesciej miejsce pobytu zdradzam sie z checiq, by sobie
poszukaé znowu jakiegos nowego Swiata, gdzie mozna weselej,
w ten sposob z daleka — obchodzqc kolejng rocznice niewiele

mnie juz obchodzqcq).

(Konfesata)

Zwrot w strone prywatnos$ci, manifestowanie indywiduali-
zmu ma w utworach mlodych charakter programowej deklaracji.
W poezji stanu wojennego silne byto poczucie wspdlnoty i odpo-
wiedzialno$ci za zbiorowo$¢. Przywolywano rodzine (w liryce tego
czasu zwraca uwage hipertrofia stosunkdéw pokrewienstwa w cy-
klach ,,do syna”, ,,do corki”) oraz naréd udreczony doswiadczenia-
mi przeszlosci; w zbiorowos$ci szukano oparcia. Typowa jest takze
kategoryzacja Swiata wg zasad etycznych, stad podzial na dobro
i zlo, ,swoich” i ,obcych”. W wierszach nastepcéw obserwuje sie
wymiane pojec i zmiane $§wiatoodczucia. Nastapil odwro6t od tra-
dycji na rzecz kontaktu z konkretem. Bohaterem lirycznym jest
outsider, ,,czlowiek stojacy z boku”, ktéry odczuwa rado$¢ z kon-
ca wojny, porownywalng do uczu¢ Skamandrytoéw. Odrzucenie
przeszloSci, ironiczna ocena konspiracji i spisku, poczucie ulgi
wyplywajace z konstatacji — nie musze by¢ bohaterem — jest takze
obecne w prozie tego czasu, by przywola¢ Brak tchu i Kraj Swiata
Janusza Andermana.

Obok zwyklych prowokacji, obliczonych na wywolanie skan-
dalu, bo w ten sposéb najtatwiej w obecnych czasach zaistnieé
w spotecznej §wiadomosci, poezja urodzonych po 1960 roku od-
czuwa kompleksbraku bohaterstwaiobsesjebraku
id e, jakiegokolwiek czynu, ktorym mogliby zadziwié¢ $wiat i sie-
bie. Wspélny wiersz Barana, Sendeckiego i Swietlickiego, ujawnia
te kompleksy:

Napisalibysmy wiersze
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pelne nieztych idei
lub jakichkolwiek.
Ale drogi Julianie,
zadna nie stoi za oknem.

Tak za oknem ni chuja idei.

(Wiersz wspoélny {Polfinatowy})

Nostalgii — kiedys$ dla idei sie umieralo — jest przeciwstawiona
$wiadomo$¢ jej braku we wspoélezesnym $wiecie. Ekspresywizm
tej wypowiedzi lirycznej nie jest skierowany przeciw idei, lecz jej
substancjalno$ci. Mimo obrazoburczych deklaracji ujawnia sie
w wierszach pokolenia tesknota za §wiatem warto$ci. ROwniez
programowa odrebno$¢, osobno$¢ bohatera lirycznego zostala
w poemacie Polska Marcina Swietlickiego nie doé¢ konsekwentnie
utrzymana. Przezycia podmiotu literackiego wpisano w zbiorowy
los:

I kiedy ustawiamy sie rzedem przed magazynem broni,

$mierdzqc jeszcze snami,(..)
1 kiedy widze jak pijany chorqzy strzela do wartownika —

to tylko sekunda,
1 kiedy mamy pdjsé na ,Sanatorium pod klepsydrq’,

lecz wprowadzajq stan wojenny, (...)
1 kiedy obserwuje miedzynarodowy ekspres stojqc

w roboczym ubraniu w sierpniu 80,
1 kiedy moja zona przemawia na wiecu przeciwko

ustawie o karalnosci aborgji, (...)
1 kiedy dziadek umiera (...)
1 kiedy Sejm obraduje i stysze to wszystko

przez radio w zakladzie fryzjerskim
— wydaje im sie ze majq swaojego poete.

A ja odczekuje ironicznq, gorzkq
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chwile, krzywie sie

1 triumfalnie zaprzeczam

Wiersz zyskal kontynuacje w postaci wyznania, bedacego do-
wodem na to, ze poeta podejmuje proby integracji ze zbiorowoscia,
by by¢ moze kiedy$ przemoéowi¢ wspolnym glosem:

I kiedy mimo wszystko, wzieli mnie za swojego
poete,

I kiedy, zamiast odczekaé ironicznq gorzkq
chwile

1 triumfalnie zaprzeczyé — stanglem

w tym ordynarnym Swietle, mruzqc oczy.

I kiedy

( tego nie powiem, ale to jest,

jest!)
(Polska 2)

Paradoksalno$é postawy tworczej Marcina Swietlickiego do-
strzegli autorzy Literatury polskiej1976-1998 piszac: ,Jesli po-
przestaé na jego (Swietlickiego — przyp. A. S.) opiniach dotycza-
cych literatury lat 80. XX wieku, to istotnie o zadnej misji czy
braniu «spraw publicznych na chude barki» nie moze by¢ mowy.
Jesli jednak zastanowic sie nad sensem tego odwrdcenia, to moze
sie ono okaza¢ forma uczestnictwa w $wiecie, polegajaca na cia-
glym przywolywaniu i odtracaniu, a takze na przynoszacych cier-
pienie i zaw6d prébach dolgczenia do wspdlnoty™’. Oprocz poetow
sbruLionu” najmlodsze pokolenie reprezentuja Andrzej Sosnow-
ski, Tadeusz Pibro, Jarostaw Mikolajewski, Dariusz Foks, Piotr
Szewc, Artur Szlosarek. Autorzy antologii Macie swoich poetéow

%7 Przemystaw Czaplinski, Piotr Sliwifiski, op. cit., s. 296.
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prezentuja sto dwanascie autoréow. Tworczos$¢ ta byla szeroko ko-
mentowana na lamach prasy, doczekala sie tez wielu krytycznych
omowiens3®. W 1995 roku na lamach ,Tygodnika Powszechnego”
toczyla sie burzliwa dyskusja na temat ,,Czy istnieje pokolenie
bruLionu?”.

Szczegblowa prezentacja poezji mlodych wykracza poza zainte-
resowania wynikajace z przedmiotu badan, ale jest dla nas sym-
bolicznym dopeklieniem poszukiwan polskiej literatury, jeszcze
jednym punktem na mapie kultury nowozytnej. Mozna j3 uznaé
za szczegbdlna konsekwencje losu narodowego. Czy przejdzie do hi-
storii wraz z poezja stanu wojennego — zdecyduje jak zwykle sama
historia.

38 Zob. Jarostaw Klejnocki, Jerzy Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O tworczosci tzw. po-
kolenia , Warszawa 1996, Mieczystaw Orski, A mury runety. Ksiqzka o nowej literaturze, Wroctaw
1995 oraz tegoz Autokreacje i mitologie (zwiezlty opis spraw literatury lat 90.), Wroctaw 1997,
Marek Adamiec, Bez namaszczenia. Ksiqzki i literatura polska, Lublin 1995, Stanistaw Burkot,
Literatura polska w latach 1986-1995, Krakow 1996.

39 Zob. Grzegorz Musial, Wielki impresariat, czyli o pokoleniu trzydziestolatkéw, czterdziesto-
latkéw 1 jeszcze troche, ,Tygodnik Powszechny” 1995 nr 1, Marian Stala, Wy raznie wyraz nie,
»Tygodnik Powszechny” 1995, nr 2, Julian Kornhauser, Barbarzyricy i wypetniacze, ,Tygodnik
Powszechny” 1995, nr 3, Jerzy Sosnowski, Grzes wsrod Rastignacow, ,Tygodnik Powszechny”
1995, nr 4, Mirostaw Dzien, ,bruLion” i prowincja, ,, Tygodnik Powszechny” 1995, nr 5, Jerzy
Jarzebski, Nowy turniej pokolen, , Tygodnik Powszechny” 1995 nr 10.
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Jak prosto
Jjak skutecznie
w jak pieknych okularach
Jjakze nieodwolalnie wkraczam do historii
kwiecien 82
(Anka Kowalska, Obled)



Poezja stanu wojennego stanowi zamkniety rozdzial w dziejach
polskiej literatury. Jest Swiadectwem epoki, jest Swiadectwem po-
ezji, jest Swiadectwem poety. Peligc funkcje ulotki, wezwania,
apelu, bywalo, ze wielokrotnie tracila swj artystyczny wymiar.
Shuzac idei, gubila forme. Taka tez nieprzychylng ocene wystawia
tej liryce po latach krytyka literacka.

~Poeci pisywali je (apele i ulotki — przyp. A.S.) zreszta, starajac
sie przekona¢ samych siebie, ze ten rodzaj wierszy jest potrzebny,
a nawet konieczny... Nie znaczy to wcale, iz «poezja stanu wojen-
nego» moze by¢ nazwana najwazniejszym, czy chocby tylko naj-
bardziej reprezentatywnym zjawiskiem poprzedniej dekady. Juz
w polowie lat 80. XX wieku mozna bylo spostrzec, iz to, co naj-
istotniejsze w 6wczesnej poezji — powstalo przeciw doraznemu,
a szczegoblnie politycznemu rozpoznaniu rzeczywistosci. Albo:
ponad takim jej odczytaniem. (...) Poezja poprzedniej dekady za-
pisala nastroje swojego czasu — to jednak, co byto w niej Swiadec-
twem, bezposrednia reakcja, bardzo szybko okazalo sie nieistotne
poetycko. I odwrotnie: to co istotne w tamtej poezji, powiedziane
zostalo przeciw terazniejszoS$ci i ponad nig™.

Nie odmawiajac racji krytykowi, nalezy u§wiadomié sobie,
Ze znaczenie poezji stanu wojennego nalezy rozpatrywac dostrze-
gajac jej walor nie tyle literacki, co socjologiczny. Nigdy dotad,
moze tylko w przypadku Konrada Wallenroda, literatura polska
nie stala tak blisko zycia, tak blisko ludzi. Realizujac r o m a n-
t y ¢ z n 3 koncepcje roli poezji i poety byla sumieniem narodu,
drogowskazem i celem. Jej funkcje pozaartystyczne byly o wiele
wazniejsze od kwestii estetycznych. Tak jak §wiadomo$¢ Polakéw
uksztaltowal romantyzm, decydujac o specyficznym charakterze

t Marian Stala, Caty ten zgietk. Kilka uwag o sytuacji i Swiadomosci nowej poezji, zapisanych
Jesieniq 1995 roku Druga strona. [w:] Notatki o poezji wspolczesnej, op. cit., s. 170 1 175.
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i niepowtarzalnej mentalno$ci, odrézniajacej nasze spoleczenstwo
w sposo6b znaczacy od pozostalych nacji, tak i piSmiennictwo pol-
skie wyrasta z ducha romantyzmu.

Maria Janion méwi o istnieniu paradygmatu romantycznego
w kulturze polskiej. ,Romantyczny idiolekt — pisze Jerzy Jarzebski
— ksztaltowal sie pod ci$nieniem politycznego zniewolenia i ta sy-
tuacja wplynela decydujaco na jego charakter. Przede wszystkim
byl on «tajemniczym jezykiem», ktérym porozumiewali sie czlon-
kowie narodowej wspolnoty i ktory z zasady mial by¢ hermetyczny
dla ludzi przychodzacych z zewnatrz. Ogladajac Tango Mrozka,
polski widz natychmiast odnajdywat w pamieci Slub Gombro-
wicza, z ktérym Tango wchodzi w polemike, Slub z kolei odsy-
tal go do Wesela Wyspianskiego, ale tez do wielkich dramatéow
romantycznych — Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, Balladyny
Stowackiego a wreszcie — do archetypu polskich wesel literackich:
finalowej sceny Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza. Nawet teksty
odbierane jako awangardowe mialy zatem w Polsce z reguly jakas
nic¢ wigzacay je z literacka przeszloscia i poza tym kontekstem nie
mozna ich byto do konca zrozumie¢. Zgoda, tak jest w kazdej lite-
raturze narodowej, ale w Polsce to uwarunkowanie terazniejszosci
przez przeszto$é bylo chyba znacznie silniejsze niz u innych naro-
dow, a przy tym rodzito swoista hermetyczno$§¢ symboliki i calej
literatury, ktora odsytala czytelnika wcigz do siebie samej, zamy-
kajac go w swojej i tylko swojej problematyce i jezyku™.

Wydaje sie, ze dzieje narodowego pis$miennictwa poczawszy
od XIX wieku mozna rozpatrywac jako jedna literature roman-
tyczng. Romantyzm ,,przetrwal” do Sierpnia 80 i Grudnia 81 roku.
Przekonanie, ze poeta jest duchowym przywodca narodu, odzyto

2 Jerzy Jarzebski, Nowe szaty literatury polskiej [w:] Apetyt na Przemiane, Krakow 1997,
S.74 —75.
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w $wiadomosSci pokolenia, ktére siegnelo po sztuke stowa, aby
»gdy miecze schowane, dalej wojne piérami prowadzic¢”.

Poezja stanu wojennego mieSci sie w romantycznym para-
dygmacie polskiej literatury. Zajmuje w nim wazne miejsce,
boostatnie.

Wiersze powstale po 13 grudnia 1981 roku sg wyrazem nie-
zlomnosSci ducha poniewieranego spoleczenstwa. ,,Kod polskosci”,
jaki ewokuja te teksty, wskazuja na dramat narodowego losu. Gru-
dzien 81 to kolejne ogniwo w tancuchu nieszcze$é. Symbolika pol-
skich miesiecy Pazdziernik 56, Marzec 68, Grudzien 70, Czerwiec
76 sugeruja cykliczno$¢, powtarzalnosc¢ i bezwyj$ciowo$c¢ spotecz-
nych ruchéw i powstan.

Historia Polakow to historia klesk, ktora sie wiecznie powta-
rza. Ten fatalizm dziejow doprowadza do konstatacji, ze przesztosé
nasza jest przykladem dzialania ironii tragiczne;j. I cho¢ jest to ka-
tegoria estetyczna, wyprowadzona z tragedii antycznej, to odnies¢
ja mozna takze do spoltecznej sytuacji Polakéw. Terminem tym
okresla sie dzialania tragicznego bohatera, ktorego czyny wbrew
jego zamierzeniom, woli i wiedzy prowadza nieuchronnie do kata-
strofy. Ironia wynika z sytuacji konfliktu pomiedzy $§wiadomoscia
bohatera i otaczajaca go rzeczywistoscig. Zmagania wspolczesnych
Polakow z historig i terazniejszos$cia sa tego przykladem.

Maria Janion oglaszajac w latach 9o0. XX wieku zmierzch para-
dygmatu romantycznego zadala tez pytanie ,,Czy ironia tragiczna
nas opuscita?”

sUwazalam, ze dzieje Polski od rozbioréw do stanu wojennego
sq przykladem takiej ironii. (...) Powiedzialam, ze z ironig koniec,
ale moze nie mam racji? Bo moze ironia tragiczna przejawia sie
w dalszym ciggu w naszych losach, tylko przybrala inny charak-
ter? Bo kiedy ,,Solidarno$¢” i Walesa zeszli z mitu do prostackiej
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opowiesci, okazalo sie nagle, ze tu istnieje tez jaka$ potworna lo-
gika zaprzeczen, upadku, kleski, §ciaggania wszystkiego w bloto.
Moze ta ironia byla pochodna naszego polozenia geograficzne-
go, wiec jest tak u nas zadomowiona, ze nie moze nas opuscic?
Moze wlasnie na tym polega ironia tragiczna, ze wtraca nas w stan
bez odpowiedzi? Chociaz istnieje prawidlowo$¢: jak Konstytucja
3 Maja — to rozbior, jak ,Solidarno$¢” — to stan wojenny. Wszyst-
ko, co zeSmy dobrego zrobili, obraca sie zaraz przeciwko nam. De-
mokracja tez, co nie znaczy przeciez bynajmniej, ze tesknie za rza-
dami silnej reki. MSci sie to, ze nie polozyliSmy nawet zrebow
przyzwoitego, odpowiedzialnego spoleczenstwa obywatelskiego.
Ciagle te ,,zemsty losu”. Czy taki jest wzor przeznaczenia?

Ale moze Polacy umieja w tym zy¢? Moze Polacy maja pewien
styl zycia i trzeba na tym wlasnie sie skupi¢? By¢ moze umieja
wytrzymacé ten potworny nacisk ironii tragicznej, przynajmniej
w chwilach jej najwiekszego nasilenia?”

Poezja stanu wojennego oraz zyciowe i artystyczne wybory po-
kolenia 81 sa naznaczone pietnem ironii tragicznej. Czy obecny
czas, wskazujacy Przemiane zmieni wzér naszego przeznaczenia,
czy tez powroca "zemsty losu”, pokaze przyszlosc.

DwadzieScia lat od tamtych wydarzen, we wspolczesnym zyciu
literackim pojawilo sie zjawisko, ktore mozna nazwa¢ dziedzic-
twem kulturowym poezji stanu wojennego. Autorzy nieprofesjo-
nalni, poeci ,jednego wiersza” podjeli zadanie ,komentowania”
rzeczywisto$ci i zdarzen aktualnych w formie mowy wigzane;j.
Efektem tego sg zabawne tomiki, grafomanskie wierszyki, lub
— rzadko - calkiem udane proby. Nowa sytuacja spoleczno-po-
lityczna, rozwoj oficyn wydawniczych, pozwolila tym autorom,

3 Czy ironia tragiczna nas opuscita? Z prof. Maria Janion rozmowa Ewy Berberyusz, ,,Tygodnik
Powszechny” 1995, nr 38, s. 8.
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by wymieni¢ tylko Jana Suberlaka, tworce zbiorku Modlitewnik
Polaka czyli Poetyka Faktéow (dotyczy 1981-1989)* czy Tadeusza
Polanowskiego — Itaka i Owaka. Wiersze i fraszki® zaistnieé
w $wiadomoSci czytelniczej. Data 13 grudnia 1981 roku dla tych
poetow jest waznym punktem odniesienia:

»Muzy baczno$é! To rozkaz: milczeé inter arma!”
General dzisiaj wladze wiekszq niz sam car ma.
Ale bedzie przez wieki wies¢ o zdrajcy nidst

Glos tych zakneblowanych, bezoreznych Muz.

(Tadeusz Polanowski, Zakneblowanym Muzom)

~Aktualne tematy”, ironia i humor tych tekstow wskazuja jed-
noznacznie na tradycje okoliczno$ciowej poezji 13 grudnia. Mozna
je wiec uzna¢ za interesujace dopeknienie liryki stanu wojennego:

LUSTRACJA — dzis w Czechostowacji

Jak upior straszny duch lustracji (...)

O niebywata to frustracja

ta lustracja.

A w Polsce? Jakby mniejszy tu strach.
Przyjemniej sie przyglgdaé w lustrach?

Skrapiane wciqz Swieconq wodq,

Czy mniej tu prawdq w oczy bodq?

4 Jan Suberlak, Modlitewnik Polaka czyli Poetyka Faktéw (dotyczy 1981-1989), Krakow (brak
roku wydania).
5 Tadeusz Polanowski, Itaka i Owaka. Wiersze i fraszki, Warszawa 1992.
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By lustra przyémié, sq kadzidta
I stary przepis ten: bez mydia.

Niemale tez osiqga zyski

Czlek, co jest sam jak lustro-$liski.

Chor przytakiwan brzmi zalosnie,
A Urban wrzeszczy ,NIE”! i ro$nie.

Bardzo do smaku mu przypadta

Rola krzywego tu zwierciadla.

Wszystko w nim krzywe. Z tego stynie,

Ze extra-curva ( po tacinie).

Przezywi sie — nie zbraknie zeru
W kraju na pe! Cho¢ to nie Peru.

Ot, rownowaga odzyskana:

Czech ma lustracje, Lech — Urbana.

A gdyby rzqdu oddal mu ster?
Miatby gabinet krzywych luster.

(Tadeusz Polanowski, Lustracja)

Wydaje sie wiec, ze dziedzictwo stanu wojennego wciaz jest
obecne w polskiej kulturze.
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